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INSTRUCOES

Vocé recebeu o seguinte material:

— Um CADERNO DE QUESTOES constituido de cinquenta questdes de
multipla escolha, com quatro alternativas cada, e uma opcdo correta;
— Um CARTAO RESPOSTA personalizado.

1) Apds a autorizacdo para o inicio da prova, confira o material
recebido, verificando se a sequéncia da numeracao das questdes e a
paginacdo estdo corretas. Caso contenha alguma irregularidade,
comunique a um dos fiscais.

2) Confira, no CARTAO RESPOSTA, se seu nome, namero de inscricdo,
cargo escolhido e demais dados pessoais estdo corretos.

3) O CADERNO DE QUESTOES podera ser utilizado para anotacdes, mas
somente as respostas assinaladas no CARTAO RESPOSTA serdo objeto
de correcdo.

4) Leia atentamente cada enunciado e assinale, no CARTAO RESPOSTA,
a alternativa que responde, corretamente, a cada uma das questoes.

5) O candidato tera cinco horas para realizacdo da prova OBJETIVA e
DISCURSIVA.

6) Apos o término da prova, entregue ao fiscal o CARTAO RESPOSTA e o
CADERNO DE QUESTOES.

7) Por motivo de seguranca, o candidato s6é poderda se ausentar,
definitivamente do recinto das provas apés uma hora contada a partir
de seu inicio.

8) O CARDENO DE QUESTOES somente podera ser levado pelo
candidato faltando uma hora para término da prova.

9) Os trés ultimos candidatos s6 poderdo deixar o local de prova depois 3
que o ultimo entregar seu CARTAO RESPOSTA. %, URNI &

Esapo
\

Todos os casos e nomes utilizados nas provas do CEPUERJ sao ficticios. Qualquer CEPUER
semelhancga com casos reais constitui mera coincidéncia.
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ASPECTOS GERAIS

1) A tarefa da andlise sociolégica da arte, como afirma Canclini (2012), € criar condicdes para a
compreensdo das razdes que formam maneiras especificas de singularizacdo e producdo de valor
simbolico. Com base nas reflexdes deste autor, € correto afirmar que:

a) as recentes derivas artisticas provocaram o transbordamento das demarcacdes socioldgicas do lugar da
arte

b) os museus e os centros culturais sdo espacos reafirmados pelos novos movimentos artisticos do
contemporaneo

c) as reflexdes de criticos e mediadores sugerem que 0s novos lugares da arte se distanciam dos museus
e dos espacos legitimadores convencionais

d) a construcdo da reflexdo sociologica implica em determinar o grau de abrangéncia das ideologias
estetizantes e a identificacdo de graus de autenticidade

2) Com o deslocamento da esfera critica provocado pela arte contemporanea a partir dos anos 60, de
acordo com Lisbeth Rebolo Gongalves (in: BERTOLI; STIGGER, 2007), é correto afirmar que a exposi¢ao
de arte hoje é:

a) areunido deliberada de objetos de explicitacdo dos valores estéticos institucionalizados

b) um lugar de comunicacao, sendo também um espaco publico para o conhecimento de arte

c) a oportunidade de experimentagéo de valores estéticos institucionalizados em novos formatos

d) um dispositivo de apresentacdo da producdo artistica em que a curadoria opera como dimensao
explicativa

3) “Em vez de se demorar distinguindo entre os bens so6 valiosos pelo seu significado histérico e os que
sao apreciados pelo seu valor estético, é preferivel examinar os usos do patrimdnio, 0os pontos de encontro
e conflito entre épocas e produgdes culturais animadas por objetivos diferentes.” (CANCLINI, 2012, p. 96).
Em relacéo as diferencas impostas por especialistas entre arte e patriménio, é correto afirmar que:

a) a arte é definida de acordo com seus objetos, enquanto o patrimdnio, pelos usos que se fazem destes,
implica em politicas de identificacdo especificas

b) os bens tangiveis e intangiveis sdo expressdes especificas que indicam os setores de producdo do
artistico e do patrimdnio, respectivamente

¢) a linha demarcat6ria imposta ao etnografico e ao artistico é principalmente decidida pela inércia das
instituicdes que os possuem e os exibem

d) a gestdo dos bens culturais esta separada da esfera de exibicdo dos bens artisticos pela especializacéo
gue requerem oS seus especialistas

4) No texto “Universidade, caldo de cultura pés-moderno e a categoria de hegemonia”, Netto (in:

COUTINHO, 2008) afirma que € a universidade publica que propicia a transmissdo de massa critica, faz

pesquisa, produz conhecimento e realiza atividades de extensao. De acordo com o autor, é correto afirmar

que a(s):

a) universidades no Brasil atingem patamares de exceléncia pela producéo livre de conhecimentos

b) universidade brasileira precisa ser observada, levando-se em conta a sua particularidade histérica

c) comunidade académica representa a massa critica que permitird a relativizacdo dos valores
hegemonicos

d) produtividade cientifica e cultural € denominador comum e meio democratico para se medir o grau de
exceléncia das universidade publicas no Brasil
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De acordo com a obra “O espectador emancipado” (RANCIERE, 2012), responda as questdes de nimeros
5e6.

5) Ao enunciar o paradoxo entre arte e politica, o autor tece reflexdes sobre as formas de dissenso que
envolvem uma estética da politica, na medida em que:

a) operam em outros regimes de visibilidade e podem gerar possiblidades para a reinauguracdo da politica
da diferenca

b) implicam em transformagdes independentes de ambas as esferas, trazendo novas reconfiguragdes do
sensivel

¢) mobilizam as forcas hegeménicas e requerem o controle politico para a superacao do regime estético
vigente

d) podem redefinir novas configuracdes do visivel e suas condicionantes

6) “Se a experiéncia estética toca a politica, € porque também se define como experiéncia de dissenso,
oposta & adaptacdo mimética ou ética das producdes artisticas com fins sociais.” (RANCIERE, 2012, p.
60). A partir das reflexdes do autor, a experiéncia politica da estética significa, em sintese, a:

a) afirmacéo de uma virtude ou qualidade

b) dissociacdo de certo corpo de experiéncia
¢) valorizacdo de um sensério-motor definido
d) legitimagéo de um modelo ou de um habitus

7) O estudo da montagem e desmontagem de um circo, entendido sob o prisma da performance, explora
este processo — preparacdo como performance — a partir do conceito de liminaridade social, cunhado pelo
antropologo Victor Turner, “periodo de exame dos valores e axiomas centrais da cultura em que ocorre”
(ROCHA in: VIVEIROS DE CASTRO; GONCALVES, 2009, p.145). Nesse sentido, ampliando essa
referéncia para outras manifesta¢cfes culturais de rua, ou de arena, que poderiam ser abrangidas por essa
mesma perspectiva, a montagem ou a prepara¢do de um cenario ou espaco de atuacao, integraria o que
este autor denominou como “o fazer a pracga”, metafora que pode ser identificada como um processo:

a) de cunho democratico, pratica que vem permanecendo viva ao ser cultivada por agentes promotores da
cultura local

b) repetitivo e ritualistico, correspondente as manifestacdes em espacgos publicos como prética de cultura
massiva

¢) ao mesmo tempo simbdlico, econémico, politico, sociolégico, cognitivo e de identificacédo

d) econdmico, de cunho tradicional, que vem subsistindo em seu carater de arte publica

8) Os desfiles das escolas de samba do carnaval carioca, principais manifestacdes dessa festa popular,
gue tem sua origem nos ranchos carnavalescos, eram comentados pelos cronistas da primeira década do
século XX, que faziam o papel de intérpretes e criticos e, portanto, participantes ativos ao:

a) promoverem a festa como emblema e icone da brasilidade

b) elaborarem o sentido participativo da festa e defenderem seu valor cultural frente ao Poder Publico

c) operarem como negociadores entre 0s extratos populares e a elite carioca, cultivando o carater
democratico da festa

d) servirem de mediadores ao estabelecer dialogos entre a policia, 0s comerciantes, a populagéo, o Poder
Publico e os grupos de rancho
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9) De acordo com Mizrahi (2014), o funk pode ser definido como um ideal que é ao mesmo tempo
individual e coletivo. Percebido em sua forma criativa, revela tragcos de uma “bricolagem sonora”, género
musical conformado por uma logica apropriativa que incorpora elementos mdultiplos em tom de
contestagdo. Integrando produgfes de uma arte para além da musica, incorporando linguagem oral, atitude
performativa, producao visual de grafite urbano e, entre outros elementos, sua estética corporal que, por
sua vez, pode ser percebida como:

a) “estética da abundancia”, que busca desfazer através da aparéncia o contorno totalizante da pobreza na
gual muitas vezes se localiza

b) “ética da subversdo”, ao impor padroes estéticos de ruptura radical em cunho de agressdo as classes
hegemodnicas

c) “gosto da necessidade”, que procura definir uma classe social com elei¢cbes préprias e auténticas

d) “ética da contencgao”, definindo escolhas proprias de identificagdo entre seus participantes

10) Poucos paises tém a histéria de suas artes tdo marcada pela participacdo de artistas de etnia negra
quanto o Brasil. No campo das artes visuais sao elencados Anténio Francisco Lisboa (1738-1814), o
Aleijadinho, e Valentim da Fonseca e Silva (1745-1813), o Mestre Valentim, figuras emblematicas e
marcantes dessa trajetéria. Mais recentemente, em 1966, por ocasido do | Festival de Artes e Cultura
Negra e Africana, em Dacar, Senegal, o Brasil foi representado por trés artistas afrodescendentes: Agnaldo
Manoel dos Santos, Rubem Valentim e Heitor dos Prazeres. De acordo com Clarival do Prado Valladares
(2014), a heranca africana € um(a):

a) demonstracdo do crescente esforgco em reconhecer as diferentes matrizes africanas, recuperando as
formas mesticas, hibridizadas em diferentes graus, como propriamente brasileiras

b) traco determinante na formacdo da atualidade brasileira, ganhando progressivo relevo ainda que sua
imaginaria ndo possa ser identificada na sua origem em integridade

c) aspecto da particular criatividade nacional, recuperada em obras produzidas por artistas
desconsiderados ao longo da histéria

d) producédo hoje reconhecida em sua origem como expressividade mais ampla da criatividade erudita e,
por isso, de maior valor

11) Em “Tempo e narrativa nos Folguedos do Boi”, Viveiros de Castro e Gongalves (2009, p.93) afirmam
gue “os folguedos do boi sédo formas rituais populares. Trata-se, por exceléncia, de comportamento
simbolico que exige intensa atividade corporal, com uso de fantasias, muita musica e danca.” Segundo
esses pesquisadores, o folguedo do boi apresenta os seguintes atributos:

a) interacdo animada entre brincantes e espectadores a partir de performance com aspectos narrativos
gue ocorre por todo territério nacional em conformacgdes similares

b) extensa ocorréncia, abrangendo todo territério nacional, porém distribuido, em cada localidade, em
diferentes ciclos comemorativos

c) representacdo e forma de brinquedo popular que nos tempos contemporaneos se espetacularizou,
perdendo seu viés tradicional

d) propriedades ludicas e festivas que requerem intenso preparo e envolvimento, mobilizando diversos
grupos sociais
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12) “Por meméria coletiva podemos compreender uma gama razoavel de definicdes: de representacdes
coletivas, no sentido durkheimiano do termo a situa¢fes traumaticas, em que a relacdo da meméria com o
passado se restringe ao teor ético e moral, desconsiderando seu valor epistemolégico.” (SEPULVEDA
DOS SANTOS, 2012, p. 195). Considerando a condigdo dicotdmica em que se dividem as diferentes
concepcBes de memdria e a observacdo de que em uma de suas polaridades se relnem teorias que
rejeitam radicalmente qualquer assertiva de verdade na apreensdo do passado, a outra concep¢do que
compartilha esse modo de entendimento sobre a natureza da memoria € o(a):

a) reconhecimento da impossibilidade de objetividade na sua apreenséo

b) reconstrucao do passado, exigindo superacdo do reducionismo ideoldgico

¢) constatacdo de que os dados sdo parciais, sejam eles objetivos ou subjetivos

d) caracterizacdo da abrangéncia e complexidade do passado, requerendo um olhar aproximado

13) O “cronocentrismo europeu”, categoria criada pelo pesquisador Sodré (in: COUTINHO, 2008) explicita
a cultura ocidental por estar calcado na universalizagdo de um sentido de tempo. Segundo o autor, a
diversidade cultural é:

a) a positividade que emerge a partir da globalizacdo ao requerer o entendimento de sua temporalidade
b) o aspecto da pluralidade social e o0 elemento de articulacdo entre identidades ocidentalizadas

c) adistingdo das subjetividades e a forma de identificag@o entre individuos e coletividades

d) irrevogavelmente ambigua e recalcada pela hegemonia

14) Raymond Williams, citado por Moraes, estabelece que constituindo-se como “um senso de realidade
para a maioria das pessoas na sociedade, um senso de realidade absoluta, porque experimentada, e além
do qual é muito dificil para a maioria dos membros da sociedade movimentar-se na maioria das areas da
vida.” (in: COUTINHO, 2008, p.41). O conceito ao qual o autor se refere é:

a) hegemonia
b) experiéncia
¢) ideologia
d) cultura

15) Os quatro grandes principios organizadores da era hipermoderna séo:

a) globalizacao, tecnociéncia, geopolitica e individuo
b) tecnociéncia, mercado, democracia e individuo

c) economia, ecologia, democracia e geopolitica

d) mercado, politica, tecnociéncia e ecologia

16) “O espetaculo ndo exalta os homens e suas armas, mas as mercadorias e suas paixdes.” (DEBORD,
2000, p.66). Em relacdo ao devir-mundo do espetaculo, o autor afirma que a mercadoria:

a) como fetichismo, produz limites artificiais

b) revela-se pelo uso e pela frequente renovacgéo

c) constitui o poder abstrato da sociedade na sua nao liberdade iluséria

d) opera como ruptura do desenvolvimento organico das necessidades sociais
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17) Negri afirma que “Nunca, como agora, a relacdo midia-espectador foi tdo satanizada, e isso sO faz
piorar. Ndo s0 isso, pretendeu-se dar da mensagem da midia a imagem de uma metralhadora que se
abate sobre o espectador-alvo miseravel de um poder onipresente — e o aniquila. Esse moralismo obtuso e
deprimente ganhou ares de ritual, mais particularmente para uma esquerda ja agora incapaz de analises e
propostas e que continuara a se refugiar em lamentacbes indteis. Mostram-nos uma vida cotidiana
dominada pelo monstro da midia como um cenario povoado de fantasmas, zumbis prisioneiros de um
destino de passividade, frusta¢cdes e impoténcias.” (NEGRI in: PARENTE, 1999, p.173) A satanizacéao da
midia, de acordo com o autor, advém de uma:

a) teoria da manipulacado que nega qualquer grau de inteligibilidade dos receptores
b) relacéo estratégica dos intelectuais de esquerda e suas lamenta¢des moralistas
¢) reducéo cientificista que serve de apoio as concepc¢des terroristas da midia

d) reificag&o intransitiva da vida humana em modos consumistas

18) Segundo Couchot (in: PARENTE, 1999), o estatuto da imagem técnica fez o percurso entre dois
estagios que se afirmam como da:

a) transmissao de registros automaticos a captura eletrdénica

b) automatizacé@o analbgica a automatizagdo numérica da imagem

c) perspectiva de projecdo gréafica a perspectiva de projecédo cinética

d) decomposicéo da figura em sistemas lineares a sua decomposi¢ao por pontos

19) De acordo com Parente (in: PARENTE, 1999), as novas tecnologias vao atuar sob o signo da
velocidade. Seguem um entrelacamento vertiginoso por intensificados circuitos de comutacdo. Em
dimenséo planetaria, esses circuitos compartilham sistemas de producdo, captacdo, transmisséao,
reproducdo, processamento e armazenamento de imagens. Essas imagens podem ser consideradas
multidimensionais porque:

a) sao utilizadas pelas maquinas em muitas formas de viséo e prospecc¢éo

b) circulam de forma interativa e intermitente, gerando novos espagos comunicacionais

c) sdo elementos de natureza cultural, politica, ideoldgica, geogréfica, espacial e tecnolégica

d) constituem redes comunicacionais de diferentes dimens@es, funcionando como contratores da visao
humana

20) Leenhardt (in: BERTOLI; STIGGER, 2007) afirma que o passado da critica de arte atualmente ganha
novos aspectos, tendo se expandido para além dos originais meios de argumentacdo e comunicacao.
Segundo o autor, a globalizacdo vem produzindo uma nova condi¢do para a critica porque:

a) na perda da dimensao historica, ocasionada também pela transformacao de seus suportes classicos, a
critica de arte aborda as questdes estéticas a partir de uma avaliagdo sabidamente subjetiva e
provisoria

b) com os mais recentes recortes geopoliticos, novos suportes socio-historicos adquirem legitimidade e
vigor, permitindo o desenvolvimento de uma critica de arte para além do ambito académico restrito

c) a queda dos poderes nacionais, socialmente ancorados nas realidades locais, fez com que as
categorias intelectuais e sensiveis de conhecimento adquirissem aspectos espetaculares

d) a reflexdo critica se d4 em novos espacgos, deixando de ser enigmética pela expansdo de meios de
comunicacao e da abertura de novas fronteiras
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CONHECIMENTO ESPECIFICO

21) Em Poética, Aristoteles (1993) analisa os elementos qualitativos do mito complexo e afirma que, a
exemplo do que ocorre em Edipo, a mais bela de todas as formas de reconhecimento é a que se da
juntamente com o(a):

a) desenlace
b) catastrofe
C) peripécia
d) catarse

De acordo com Boal (2002), responda as questdes de nimeros 22 a 26.

22) O Teatro de Arena de Sdo Paulo, em sua fase nacionalista, buscou uma forma brasileira de
interpretacdo. Através do Laboratorio de Interpretacdo, a contribuicdo artistica de Augusto Boal a
companhia consistiu, num primeiro momento, no estudo metédico dos procedimentos de trabalho de:

a) Bertolt Brecht

b) Jerzy Grotowski

¢) Vsevolod Meyerhold
d) Constantin Stanislavski

23) O Teatro do Oprimido busca modificar a sociedade, e ndo apenas interpreta-la. Para que isso seja
alcancado, Boal prope uma mudanca na propria maneira de se fazer teatro. Assim, um dos seus
principios norteadores é transformar o espectador em:

a) protagonista da acao teatral
b) testemunha da agé&o teatral
c) critico da acao teatral
d) objeto da acao teatral

24) Apos descrever uma situagdo em que um monge budista morre ateando fogo as vestes, o autor afirma
que, para montar uma boa cena de Teatro-Forum sobre o tema do monge, “seria necessario mostra-lo no
momento em que, ja tendo jogado querosene sobre a roupa e 0 corpo, conservasse ainda nas maos a
caixa de fésforos, o fésforo por acender.” (p. 322). Essa afirmacéao ilustra uma caracteristica do Teatro-
Forum, que consiste na:

a) preferéncia pelo estilo realista de representacao
b) necessidade de sintetizar solugbes possiveis

¢) busca por temas de alcance politico e social

d) recusa em provocar a catarse
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25) No conjunto de técnicas reunidas sob a denominacdo de Teatro-Imagem, a imagem de transicao foi
uma das primeiras a serem experimentadas, ainda na década de 1970. Seu obijetivo era:

a) aquecer o corpo e a mente dos jogadores

b) debater um problema sem o uso da palavra

c) integrar o grupo por meio de imagens corporais

d) desmecanizar o corpo do ator, ampliando sua capacidade expressiva

26) De acordo com a estrutura dialética da interpretacdo, “ha que se estabelecer qual € a ideia central da
peca (ou do espetéculo) e a partir dai deduzir as ideias centrais de cada personagem, de modo que essas
ideias centrais se confrontem num todo harménico e conflitual (ideia central = tese X antitese).” (p.75).
Para que isso ocorra, € também necessaria a concrecdo da ideia, por meio do(a):

a) vontade
b) emocéo
c¢) conflito
d) acdo

De acordo com Margot Berthold (2001), responda as questdes de niumeros 27 e 28.

27) O conceito de commedia dell’arte surgiu na Italia do século XVI. O termo dell’arte estabelece diferenca
com o teatro literario culto, a commedia erudita, e faz referéncia a qualidade do género explicitada em seu
carater:

a) original

b) popular

c) profissional

d) improvisacional

28) A obra do dramaturgo noruegués Henrik Ibsen (1828-1906) teve grande importancia para o teatro
naturalista europeu, mas também foi representada pela cena simbolista. No contexto do naturalismo e do
simbolismo, respectivamente, as seguintes pecas de Ibsen tiveram significancia historica:

a) Espectros e Rosmersholm

b) Peer Gynt e Casa de bonecas

¢) Um inimigo do povo e Ubu rei

d) Os tecelBes e Solness, o construtor
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De acordo com Roubine (1982), responda as questdes de numeros 29 a 32.

29) “Nos ultimos anos do século XIX ocorreram dois fendmenos, ambos resultantes da revolucao
tecnolégica, de uma importancia decisiva para a evolucdo do espetaculo teatral, na medida em que
contribuiram para aquilo que designamos como o surgimento do encenador” (p. 21). Um dos fenbmenos
mencionados pelo autor diz respeito ao seguinte elemento do espetaculo:

a) sonoplastia
b) encenacéo
c) iluminacéo
d) cenografia

30) “(...) o espectador sentado no centro do espacgo, sobre cadeiras giratérias. A acdo se desencadearia
em diferentes niveis e em quatro pontos cardeais, gracas a um complexo sistema de passarelas, escadas
e planos de representagao” (p. 76). Essa descrigdo de espaco teatral corresponde:

a) as plantas de Jerzy Grotowski para um novo espac¢o teatral que permitiria maior proximidade e
intimidade entre atores e espectadores

b) ao idealizado por Antonin Artaud, aspirando abolir o carater fixo da relagdo entre espectador e
espetaculo, proprio da estrutura a italiana

C) a concepcao tedrica do teatro sintético, de Erwin Piscator, projetada por Gropius, que permitia uma
infinidade de solucdes diferentes para a arquitetura do palco

d) as reflexdes de Gordon Craig sobre novas possibilidades de espaco teatral, questionando a sala a
italiana, cujo equipamento técnico ndo atendia a todas as exigéncias do espetaculo

31) Bertolt Brecht deu a musica um papel de primeiro plano, desempenhando, entre outras, a funcao de:

a) revelar acordo ou discordancia do personagem com o ambiente
b) reconstruir uma determinada atmosfera e paisagem auditiva

¢) integrar e unificar os elementos do espetaculo

d) interromper a continuidade da agéo

32) Jerzy Grotowski elaborou um método original de formacéo do ator segundo o qual a formacédo deve ser
permanente, bem como:

a) positiva e exaustiva
b) negativa e intensiva
c) técnica e individualizada
d) virtuosistica e controlada
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De acordo com Magaldi (1997), responda as questdes de nimeros 33 a 35.

33) A encenacao de Ziembinski para a peca Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, em 1943, tornou-se
historica e é designada como um marco para o teatro brasileiro moderno. Essa montagem foi realizada
pelo grupo de teatro denominado:

a) Os Comediantes

b) Comédia Brasileira

c) Teatro Experimental

d) Teatro Brasileiro de Comédia (TBC)

34) O santo e a porca, de Ariano Suassuna, traz, em tom farsesco, o recorrente tema do avarento que
outras vezes ja havia aparecido na historia da comédia ocidental. Esse texto sofreu a influéncia dos
seguintes comedibégrafos:

a) Aristéfanes e Martins Pena
b) Menandro e Beaumarchais
c) Teréncio e Moliére

d) Plauto e Moliére

35) Martins Pena é o fundador da comédia de costumes brasileira, tradicdo continuada por outros
dramaturgos até o principio do século XX. Entretanto, na linguagem tragica ou dramatica, o dramaturgo
nao teve o mesmo éxito. Na analise de Magaldi, uma caracteristica da obra cémica de Martins Pena,
ausente na obra tragica ou dramatica, que poderia explicar seu sucesso, € a:

a) conciliacdo das tendéncias cémicas de Menandro e Moliére
b) integracéo da tradicdo comica com a realidade brasileira

c) originalidade em recursos técnicos cdmicos e farsescos

d) criacdo de novos caracteres universais

De acordo com Stanislavski (1995), responda as questdes de nimeros 36 a 39.

36) As diversas propostas de trabalho apresentadas por Stanislavski, em A preparacdo do ator, seguem,
no geral, uma mesma regra que poderia ser designada como o principio cardeal de seu sistema. Segundo
esse principio, 0 método stanislavskiano vai na dire¢céo do:

a) real para o imaginério
b) espiritual para o fisico
C) consciente para o subconsciente
d) subconsciente para o consciente
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37) “Depois de estudarem a natureza espiritual do seu papel, poderdao decidir e entao sentir qual é o seu
propésito latente. Nessa tarefa as forcas motivas interiores do ator devem ser vigorosas, sensiveis e
penetrantes. Os elementos do seu estado interior de criagdo devem ser profundos, delicados e sustidos.”
(p. 284). Nessa andlise, o fator determinante para a forca e a resisténcia do estado interior de criagdo do
ator é a qualidade do(a):

a) inspiracao
b) fé cénica
C) emocao
d) objetivo

38) A abordagem da emocédo é um aspecto delicado no trabalho que o diretor deve conduzir com o ator.
Stanislavski sugere que se deve evitar qualquer violéncia para obter resultados naturais, intuitivos e
completos, inclusive nos papéis tragicos e draméaticos. O diretor que queira abordar a emogado com seus
atores seguindo essa sugestdo deve fazé-lo por meio do(a):

a) acao fisica

b) relaxamento muscular

¢) analise psicologica da personagem

d) acesso direto a memoria emotiva do ator

39) Nos ultimos ensaios de uma peca, um diretor teatral percebeu que seus atores estavam tendendo a
uma atuacdo mecanica e estereotipada, recorrendo a truques e tornando-se artificiais. A luz da obra A
preparacdo do ator, o diretor procurou, nos ensaios seguintes, reconduzir os atores a, enquanto
estivessem em cena, focalizarem toda a concentragéo criadora:

a) na vida emocional do papel

b) no fundo psicolégico da personagem

¢) nas unidades e nos objetivos da peca

d) no superobjetivo e na linha direta da agéo

De acordo com Lehmann (2007), responda as questdes de numeros 40 e 41.

40) Em Teatro pos-dramético, o autor analisa e registra a logica estética do teatro dos anos 1970 aos anos
1990. Explicando a nocgéo de texto teatral ndo mais dramatico, o autor faz analogia com a mudanca que
ocorreu ha pintura moderna quando, no lugar da ilusdo do espaco tridimensional, a superficialidade da
imagem, sua realidade bidimensional e a realidade das cores passaram a ser encenadas como qualidades
autdbnomas. Esta de acordo com essa analogia o entendimento do texto teatral ndo mais dramético como
um texto:

a) que articula a intencionalidade e a vontade do sujeito
b) que realca os principios de narracao e figuracédo

c) que reflete sua condicéo de estrutura linguistica

d) desprovido de interesse pelo ser humano
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41) Ao interpretar uma tragédia grega, um ator manca como Edipo, mas n&o representa o ato de mancar,
pois é obrigado a isso por uma tala em sua calca. Esse exemplo de atuacdo aproxima-se da atitude do
performer, revelando uma tendéncia do teatro pos-dramatico a:

a) problematizacdo da representacéo
b) releitura das obras classicas

c) experiéncia do risco corporal

d) aproximacao com o ritual

De acordo com Brecht (2005), responda as questfes de niumeros 42 e 43.

42) No que se refere ao processo de preparacdo do papel pelo ator e também ao proprio momento da
representacao, a teoria brechtiana do teatro épico recusa:

a) emocao e prazer

b) identificacdo e ilusédo

c) empatia e autenticidade
d) representacéo e diversao

43) “Ainvencao de titulos para as cenas facilita a explicitagdo dos acontecimentos, do seu alcance, e da a
sociedade a chave desses acontecimentos. Os titulos deverdo ser de carater histérico.” (p. 109). Esse
recurso € analogo a maneira como o ator deve representar 0s acontecimentos no teatro brechtiano. Ao
tomar distancia dos acontecimentos, o ator deve adotar o método designado como:

a) tipificacéo
b) estilizacéo
c) historiacéo
d) demonstracéo

De acordo com Spolin (2000), responda as questdes de numeros 44 a 48.

44) Ele libera os jogadores “(...) para entrar numa excitante aventura criativa, e assim da significado para o
teatro na comunidade, na vizinhanga, no lar. (...) Ele é a bola com a qual todos participam do jogo.” (p. 20).
Nessas frases, esta sendo feita referéncia ao:

a) conflito da cena

b) tema do improviso

c) conjunto de regras

d) ponto de concentracdo
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45) Ao diagnosticar dificuldades no trabalho dos alunos-atores em cena, o professor-diretor devera:

a) apresentar novos problemas de atuacao

b) analisar a dificuldade durante a avaliacdo

c) suspender a acdo e debater com os jogadores
d) usar a instrucdo, propondo alternativas cénicas

46) De acordo com o teatro improvisacional, a avaliacdo € o momento das oficinas que se realiza apos
cada time trabalhar com um problema de atuacdo. Durante essa avaliacao, deve-se buscar:

a) valorizacdo dos pontos positivos
b) capacidade critica e elaboracao
C) objetividade e nédo julgamento
d) analise e propostas alternativas

47) Existem grandes controvérsias sobre a melhor forma de conseguir, para uma cena particular,
determinada emocao ou sentimento, seja do estudante que esta iniciando ou do artista que interpreta. A
autora ndo se esquiva do problema e propde trabalhar a emogdo como um problema de atuagdo no
treinamento do aluno-ator, buscando fazé-lo por meio da:

a) liberacdo emocional

b) fisicalizacdo da emocé&o

¢) racionalizacdo da emocéao

d) vivéncia de emocgles passadas

48) “Se os atores, no teatro formal, vissem um colega de jogo diante de si, e ndo um personagem, seu
trabalho também ficaria livre de atuacdo.” (p. 153). A autora sugere que, inicialmente, ndo se trabalhe
diretamente o personagem com o0s atores, pois deve-se manté-los distante da representagdo. Nas
primeiras sessdes de trabalho, os personagens sdo abordados por meio do “Quem” de forma simples, ou
seja, por meio do:

a) dialogo

b) intuitivo

c) auténtico

d) relacionamento

De acordo com Desgranges (2010), em A pedagogia do espectador, responda as questdes de numeros 49
e 50.

7

49) A capacidade de elaboracdo estética € uma conquista e ndo somente um talento natural. Como
corolério imediato dessa ideia, o autor defende a necessidade de:

a) familiarizagéo do espectador com os codigos teatrais
b) circulacédo de espetaculos consagrados pela critica
¢) renovagao dos cédigos estéticos do teatro

d) formacédo pedagodgica para atores
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50) A pesquisa apresentada nessa obra € inspiradora para a reflexdo acerca de possiveis projetos de
animacao e mediacdo teatral a serem propostos e realizados por instituicdes culturais. Ao formular um
projeto desse tipo, 0 agente de cultura deveria preocupar-se especialmente em:

a) formar os espectadores do futuro, concentrando as a¢des no publico infanto-juvenil
b) fomentar a vontade critica do espectador, desenvolvendo a arte da observacéo

¢) estimular o habito de ir ao teatro, facilitando 0 acesso as salas de espetaculos

d) desenvolver e abrigar obras artisticas atentas ao gosto do publico
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