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Conhecimentos Especificos

(20 questodes)

41. A proposta metodolégica de Zoltdn Koddly para
o ensino da musica nas escolas tem sido difundida no

mundo todo, inclusive no Brasil. Sio considerados ele-

mentos caracteristicos dessa proposta:

01.
02.
04.
08.
16.

fonomimica e danga.

fonomimica e leitura musical.

canto em grupo e musica folclérica.

construgio de instrumentos e musica folcldrica.

canto em grupo ¢ construgéo de instrumentos.

06
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42, Carl Orff é um educador musical que tem sido refe-
réncia para a realizacio de diversas ag6es que envolvem

o ensino da mdsica. Sobre essa proposta metodoldgica, ¢

correto afirmar que:

01.

02.

04.

08.
16.

tem como ponto de partida os interesses dos
alunos.

musica, movimento ¢ linguagem sio considerados
elementos fundamentais no processo de aprender
musica.

utiliza instrumentos musicais e canto.

valoriza o processo criativo em educagio musical.

enfatiza o processo de leitura e escrita musicais
através da fonomimica.

43. O Canto Orfednico foi proposto por Villa-Lobos para
a escola brasileira na primeira metade do século XX.

O ensino de musica, naquele contexto, tinha como objeti-
vos principais desenvolver:

01. civismo e disciplina.

02. disciplina e musica erudita europeia.

04. aeducacio artistica através do canto coletivo.

08. civismo e musica popular brasileira do século XIX.

16. disciplina e o gosto pela musica vocal de todos os
povos.

051> 01+04

44. O compositor e educador canadense Murray Schafer

trouxe contribuigées fundamentais para a educacio musi-

cal contemporanea a partir de suas propostas, que incluem:

01.
02.
04.

08.

16.

a énfase nos processos criativos.

a pesquisa do som e as paisagens sonoras.

a valorizagio da musica folclérica e o uso de ins-
trumentos convencionais.

a valorizacio e a preferéncia pela musica dos gran-
des compositores do passado.

a reflexdo sobre o repertério para a educagio
musical, incluindo musica contemporénea.

15
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45. Para Shinishi Suzuki, o ensino de musica deveria
privilegiar a experiéncia de tocar um instrumento musical.
A partir dos pressupostos metodoldgicos propostos por
Suzuki, é correto afirmar que:

01. as criangas tocam por imitagio e nio se enfatiza a
leitura musical.

02. a participagao dos pais no processo de aprendiza-
gem ¢ secunddria.

04. os estudantes s3o estimulados a produzirem suas
proprias composicoes.

08. o repertério bésico é composto por musica eru-
dita europeia (barroca, cldssica e roméntica).

16. o violino é o instrumento mais adequado para a
educacao musical instrumental.

09 |» o1+08

46. Analise as figuras abaixo:

5. N e

|
]
|

Os desenhos ritmicos apresentados acima sio caracteristi-
cos na musica brasileira e correspondem, respectivamente,
aos ritmos de:

01. choro e baido
02. samba e baido
04. maracatu e baiio
08. baido e samba

16. baido e choro

16 |» 16

47. Analise o exemplo musical abaixo:

O exemplo musical analisado possui diversos elementos
que estdo descritos a seguir:

01. o trecho musical estd escrito na tonalidade mi
bemol maior e é a primeira frase de um hino
brasileiro.

02. a frase musical ndo possui anacruse e, do ponto
de vista harmoénico, a melodia comeca e termina
na tonica.

04. o trecho musical estd escrito na tonalidade de mi
bemol menor e é o final de uma melodia folclé-
rica brasileira.

08. o trecho musical estd escrito na tonalidade de mi
bemol maior e ¢ a primeira frase de uma melodia
do folclore brasileiro.

16.  afrase musical possui anacruse e, do ponto de

vista harmoénico, a melodia comega na t6nica e
termina na dominante.

24 |» 08+16

48. Analise o exemplo musical abaixo:
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O exemplo musical mostrado ¢ um trecho de uma obra
musical, e pode ser descrito da seguinte forma:

01. o compasso é quaterndrio e o inicio ¢ anacrasico.

02. estd escrito na tonalidade de f4 maior e é uma
cangio folclérica brasileira.

04. estd escrito na tonalidade de f4 maior e ¢ o inicio
do Hino Nacional Brasileiro.

08. existe um cromatismo entre as notas si bemol, si

bequadro e d6 no final da sequéncia ascendente
da frase inicial.

16. o compasso é quaterndrio e a melodia pertence ao
Hino da Bandeira.

13 | » 01+04+08
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49. Com relagio 2 musica renascentista, é correto afirmar:

01. o madrigal e 0 moteto sio formas vocais
utilizadas.

02. aescrita contrapontistica predomina e é baseada
em modos.

04. aescrita contrapontistica predomina e é baseada
em tonalidades.

08. acanzona e o hoquetus sio formas instrumentais
utilizadas.

16. acanzona e o ricercar sio formas instrumentais

51. Analise o exemplo musical abaixo:

Iy

2
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O exemplo musical acima, que ¢ extraido de uma sonata
para piano, ilustra um perfodo especifico da histéria da
musica. Assinale a alternativa que apresenta o nome cor-
reto do periodo e suas caracteristicas:

utilizadas. . P -~ -
01. classicismo: polifonia contrapontistica, equilibrio

formal, baixo continuo, énfase na musica vocal
(sonata, sinfonia, concerto, quarteto de cordas,
divertimento...).

19 |» 01+02+16

02. classicismo: melodia acompanhada, simetria nas
frases, equilibrio formal, baixo de Alberti, énfase
na mdsica instrumental (sonata, sinfonia, con-

7 i i T 7 certo, quarteto de cordas, divertimento...).
% il;ﬁ ° %2 &F 04. romantismo: melodia desacompanhada, equi-

librio formal, baixo cantante, énfase na musica
ﬁ i i
11

50. Analise os acordes abaixo:

A

ocH|
leo|

©

instrumental (cantata, oratdrio, paixio, poema
sinfénico, drama littrgico).

08. classicismo: contraponto modal, equilibrio formal,
baixo continuo, énfase na musica instrumental
(sonata, cantata, sinfonia, concerto, quarteto de
cordas, divertimento...).

Os acordes apresentados acima podem ser descritos
de maneiras diferentes. Escolha a(s) alternativa(s) que
descreve(m) corretamente os acordes.

01. 13 9 16. romantismo: polifonia contrapontistica, equi-
F#fm Eb 7M Gm7 BM7 A7 librio formal, baixo de Alberti, ornamenta-
02 11 9 ¢ excessiva, énfase na musica instrumental

(sonata, sinfonia, concerto, quarteto de violinos,
divertimento...).

F# Eb 7M Am7 Bm7 D7

04. fisustenido menor, mi bemol maior com sétima

maior, 14 menor com sétima menor e décima ter-
ceira, si menor com sétima maior, ré maior com 021> 02

sétima menor € nona maior.

08. fi sustenido maior, mi bemol maior com sétima
maior, 14 menor com sétima menor e décima
primeira, si menor com sétima menor, ré maior
com sétima menor e nona maior.

16. fi sustenido menor, mi maior com sétima maior,
14 menor com sétima menor e décima terceira, si
menor com sétima menor, ré maior com sétima
menor e nona maior.

10]» 02+08
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52. Identifique a(s) alternativa(s) que apresentam o nome
do periodo musical e os elementos que pertencem 2
musica produzida nos séculos XVII e XVIII:

01. barroco: baixo de Alberti e uso frequente de
ornamentos, contrastes de timbres instrumentais
(tutti-canto).

02. barroco: baixo continuo ¢ uso frequente de
ornamentos, contrastes de timbres instrumentais
(cordas-sopros), 6pera e oratdrio sio géneros
instrumentais desenvolvidos.

04. barroco: baixo continuo e uso frequente de orna-
mentos, dpera e oratério sio géneros dramdticos
desenvolvidos.

08. romantismo: baixo continuo e uso frequente de
ornamentos, concerto grosso e concerto solista
sdo tipos de musica vocal muito utilizados.

16. barroco: contrastes de timbres instrumentais
(solo-tutti), concerto grosso e concerto solista sao
tipos de musica instrumental muito utilizados.

20> 04+16

53. A musica do século XX apresenta diversas tendéncias
e técnicas que estdo representadas na produgao musical
daquele periodo.

Assinale a(s) alternativa(s) que apresentam tendéncias e
técnicas que sao proprias da musica do século XX:

01. impressionismo, politonalidade, atonalidade,
influéncias jazzisticas.

02. impressionismo, iluminismo, mdsica ficta, musica
sinfonica.

04. expressionismo, pontilhismo, serialismo, neoclas-
sicismo, musica concreta.

08. expressionismo, musica incidental, serialismo,
baixo continuo, modalismo.

16. musica aleatéria, musica eletrdnica, microtonali-
dade, dodecafonismo.

21 |» 01+04+16

54. Assinale a(s) alternativa(s) que apresentam elementos
associados & musica do romantismo europeu:

01. poema sinf6nico, abertura, drama musical,
musica incidental.

02. objetividade, racionalismo, liberdade de forma,
melodias liricas, harmonias e modula¢oes confli-
tantes, ampliacio da orquestra, nacionalismo.

04. poema sinfonico, sonata, divertimento, quarteto
de sopros, concerto grosso.

08. subjetividade, racionalismo, equilibrio formal,
harmonias convencionais, auséncia de modula-
¢oes ousadas, ampliacio do coral, nacionalismo.

16.  subjetividade, expressio de emogoes, liberdade de
forma, melodias liricas, harmonias e modulacoes
ousadas, ampliacio da orquestra, nacionalismo.

17 |» o1+16

55. Analise a partitura abaixo:

BbT+ ]

iy

A partitura acima € o inicio de uma obra que representa
um movimento musical brasileiro muito difundido em
todo o mundo.

Que obra ¢é essa, quais os seus autores e a que movimento
musical pertence?

01. Garota de Ipanema, de Tom Jobim e Vinicius de
Moraes (Bossa Nova).

02. Garota de Ipanema, de Jodo Gilberto e Vinicius
de Moraes (Bossa Nova).

04. Desafinado, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes
(Bossa Nova).

08. Garota de Ipanema, de Chico Buarque e Tom

Jobim (Tropicilia).

16. Desafinado, de Caetano Veloso e Gilberto Gil
(Tropicdlia).

01]|» o1
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56. A LDB de 1996 estabeleceu o ensino de arte como
componente curricular obrigatério na escola brasileira. No
entanto, a lei ndo estabeleceu quais as linguagens artisticas
que deveriam fazer parte desse ensino, resultando na con-
tinuagio da prética da polivaléncia em muitos contextos
educativos, prética essa criticada pelos profissionais das
artes em funcio da superficializacio que tal procedimento
tem causado na educagio escolar com relacio 2 relevincia
das artes no curriculo.

As razbes para a permanéncia da polivaléncia poderiam ser
sinteticamente explicadas:

01. existe uma tradigdo de se ensinar artes de forma
polivalente que se sobrepée as criticas a esse
modelo.

02. alegislagio federal garante autonomia aos siste-
mas educacionais, o que significa que a polivalén-
cia ainda pode ser uma escolha e, portanto, pode
permanecer legitimamente na escola.

04. alegislagio federal exige a prética polivalente e
ninguém segue rigorosamente essa legislacio.

08. as universidade formam profissionais polivalentes
para atuarem nas escolas e a legislacdo federal
obriga o ensino de artes de forma polivalente.

16.  as artes ndo sdo obrigatérias em todas as escolas,
de acordo com a legislacdo federal, e cada sistema
educacional escolhe se quer inclui-las e de que
forma se dard tal inclusio.

31 |»01+02

Pagina 6

57. Em agosto de 2008 foi sancionada a lei 11769 que
trata da musica na educacio bésica.

Sobre essa nova lei pode-se afirmar:

01.

02.

04.

08.

16.

altera a LDB 9394/96, retirando a obrigatorie-
dade do ‘ensino de arte como componente curri-
cular obrigatdrio nos diversos niveis da educagao
bésica’ (artigo 26), considerando que a musica
serd componente exclusivo de artes nas escolas.

altera a LDB 9394/96, mantendo a obrigatorie-
dade do ‘ensino de arte como componente curri-
cular obrigatdrio nos diversos niveis da educagio
bésica’ (artigo 26), acrescentando um pardgrafo
que estabelece que a musica na escola poderd ser
oferecida pelos sistemas educacionais de forma
opcional, substituindo outras formas de arte.

altera a LDB 9394/96, retirando a obrigatorie-
dade do ‘ensino de arte como componente curri-
cular obrigatdrio nos diversos niveis da educagio
bésica’ (artigo 26), acrescentando um pardgrafo
que especifica a obrigatoriedade da musica como
contetdo curricular Ginico e obrigatério.

altera a LDB 9394/96, mantendo a obrigatorie-
dade do ‘ensino de arte como componente curri-
cular obrigatério nos diversos niveis da educagio
bésica’ (artigo 26), acrescentando um pardgrafo
que especifica a obrigatoriedade da musica como
contetdo curricular obrigatério.

altera a LDB 9394/96, mantendo a obrigatorie-
dade do ‘ensino de arte como componente curri-
cular obrigatério nos diversos niveis da educacio
bésica’ (artigo 26), acrescentando um pardgrafo
que especifica a obrigatoriedade da musica
popular brasileira como contetdo curricular
obrigatério.

08

» 08
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58. A Educacio de Jovens e Adultos caracteriza-se

como uma modalidade especial de educagio no Brasil,
que abrange o ensino fundamental e o ensino médio.

As Diretrizes especificas para essa modalidade incluem as
artes e, portanto, a musica também deverd ser contem-
plada. As orientacoes especificas para a inser¢ao das artes
nos curriculos da EJA devem ser as mesmas presentes nos
documentos:

01. Lei de Diretrizes e Bases da Educacio Nacional.

02. Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino
Fundamental.

04. Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino
Médio.

08. Parimetros Curriculares Nacionais para a

Educagio Especial.

16. ParAmetros Curriculares para o Ensino de Jovens
e Adultos.

06 |» 02+04

59. Para se estabelecer uma proposta de ensino de musica
na educacdo bdsica é preciso fundamentar as escolhas,
garantindo os elementos que sustentam e dio consistén-
cia aos materiais selecionados e aplicados. Estudiosos da
educagao musical tém formulado teorias que reflecem
sobre diversos elementos do ensino de misica, ¢ o conhe-
cimento de tais teorias ¢ primordial para a elabora¢io de
novas propostas para a educagao musical escolar, funda-
mentadas e consistentes.

Sao importantes teorias da educagio musical:

01. o modelo espiral de Piaget.
02. o modelo espiral de Swanwick e Tillman.
04.  ateoria de Serafine — musica como cognigo.

08. aabordagem do sistema por simbolos, onde
H. Gardner é um dos principais opositores.

16.  aabordagem do sistema por simbolos, da qual
H. Gardner é um dos principais expoentes.

60. Diversas metodologias de educagio musical tém sido
desenvolvidas ao longo dos tempos e hoje é possivel sele-
cionar materiais diversos para o ensino de musica na escola.
Cada metodologia apresenta uma perspectiva e focaliza
aspectos considerados relevantes na formagio musical,
enfatizando elementos distintos que sdo considerados
fundamentais para a educagio musical.

Sobre educagio musical contemporinea para a educagio
bésica, ¢ correto afirmar que:

01. ¢ fundamental que se equilibrem atividades de
execucdo, interpretagio e uso de instrumentos,
sendo a escuta e a criacio atividades secunddrias
neste processo.

02. ¢ fundamental que se equilibrem atividades de
execucdo, audigio e criacdo musical para ofere-
cer uma experiéncia musical mais completa aos
alunos.

04. ¢ importante que se trabalhe com diversidade
musical, considerando vérias manifestagoes do
Brasil e de outros povos.

08. aexperiéncia ‘com musica é mais importante do
que a experiéncia ‘sobre musica’, ou seja, é mais
importante fazer musica na escola do que apenas
teorizar sobre a musica.

16. ¢ preciso que se descubram os verdadeiros talen-
tos musicais na escola e que a educagio musical
seja dirigida exclusivamente para pessoas dotadas
musicalmente.

14 | » 02+04+08
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