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Durante a primeira década do ano 2000, a fim de contemplar o eixo sobre pluralidade dos Parametros
Curriculares Nacionais e sanar uma divida histérica no curriculo escolar brasileiro, duas importantes
leis foram aprovadas: 10.939/2003 e 11.645/2008. Essas duas leis sao hoje muito utilizadas na
orientacdo da politica educacional em museus.

Elas estabelecem que o contelido programatico das escolas deve incluir:

a) o estudo da contribuicdo da miscigenagdo de diferentes etnias: branca, negra e indigena, na
constituicdo da populacdo brasileira, resgatando o legado dessas culturas para a criacdo do
patriménio cultural brasileiro

b) aspectos da histéria e da cultura de negros e indigenas, tais como o estudo da histéria da Africa e
dos africanos, as suas lutas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio_na

formacao da sociedade nacional.

¢) o desenvolvimento do conceito de pluralidade cultural a partir do estudo dos povos.in&es
italianos, alemaes e japoneses, resgatando as suas contribuicdes na economia e poljtica, para o
desenvolvimento da sociedade nacional

d) a histéria e a luta dos povos indigenas e negros contra a opressao dos coIoniza% ancos em

defesa de suas vidas e pela liberdade de expressdo de suas crencas, costumes e cu , resgatando
a divida da Nacao Brasileira com esses povos \ °

02| S
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“Caicara é aqui do lugar, da roga, que mora mais afastado, como c@. 6 que aqui a gente mora

perto do mar. Entdo tem a roga e o mar.” CQ
A partir dessa fala local, o cai¢ara estabelece uma identificaca &n caipira, apesar das diferencas
regionais, através do seguinte aspecto:

a) “modo de vida”, composto por elementos sociocult% resentes nos meios rusticos, como a
agricultura de coivara, 0 mutirdo, as novenas, as festa folias

b) “economia local”’, composta por elementos pre es has formas produtivas do extrativismo vegetal
e animal, como a pecuéria intensiva e a agricultwra‘\de roca

c) “modo de ser”, composto por elementgsNéthichs® e culturais que fazem com que as populagdes
tenham as mesmas caracteristicas fisic wpartiihem modos de vida semelhantes
e

d) “situacdo de vida”, composta por s econdmicos e culturais presentes nos meios rusticos,
como agricultura extensiva, estabelegjmento em pequenos grupamentos e vilas, casamentos

intergrupais e modos de vida tradiciénais

tudo de maior importancia na apreenséo das transformacdes que o turismo

03] Qz‘
O turismo passou a r um espaco avassalador na vida dos moradores da llha Grande. Segundo
Rosane Prado (2% S
provoca no IK@ le que tem o seguinte objetivo:
i

a) qualiﬁca,&e tidade ou condicao do turista

b) moni espacos percorridos pelos turistas no lugar
c r o namero de turistas com primeira entrada no lugar
)i icar o volume financeiro desse impacto na economia do lugar

A elaboracéo de projetos culturais deve levar em consideracao e promover a articulagdo com o projeto
politico pedagdgico das a¢des educativas das instituicées e locais onde o projeto sera aplicado.
Essa articulagdo devera estar expressa na seguinte etapa de elaboracao do projeto cultural:

a) justificativa

b) metodologia

C) apresentacdo
d) plano de ac¢bes

Arte-Educador
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Em 1950, Jaap Kunst cunha o conceito de etnomusicologia, que se apresenta como um campo
especifico para o estudo da musica, tendo como principal caracteristica o aspecto:

a) artistico

b) histérico

¢) ambiental

d) sociocultural

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), eixo Meio Ambiente, o trabalho pedagé%o
com a questdo ambiental centra-se no seguinte aspecto: Q
L J
a) respeito a diversidade ambiental \\‘
b) aprendizagem dos conceitos socioambientais Q,

c) valorizacdo e desenvolvimento de praticas sustentaveis
d) desenvolvimento de atitudes e posturas éticas relativas ao meio ambiente Q‘

07| %0

“Quando se fala em "turismo", muitas coisas podem estar implicad sse tema ja constitui um
campo disciplinar com significativa literatura correspondente. Um % neiras de olhar a questao &,
por exemplo, focalizando "o turista”; outra maneira seria focali % as consequéncias do turismo"
em determinados lugares. E diversos trabalhos, alguns dos is'se’tornaram referenciais, ja tém sido
produzidos seja no sentido de qualificar a identidade ou ¢ de turista, seja no sentido de avaliar
0 impacto da atividade turistica, ou, num plano mais amplg, stabelecer conexdes entre o turismo e
a vida moderna” (PRADO, 2003).

Na perspectiva antropologica adotada pela au r{?) a Prado, baseada no conceito de Geertz
(1978), podemos afirmar que as categorias cultyralis:

. . ) . .
a) correspondem a um sistema de signo %dos que determinam exclusivamente o uso que as
pessoas fazem dos mesmos em suas acges coes

b) correspondem a um sistema partil simbolos que s6 tém existéncia e significacdo através do
uso que as pessoas fazem dos mesmpos'em suas acoes e relacdes

C) sdo imperativos categérico*w:a determinam as acdes e relagbes dos individuos dentro de um
sistema de simbolos partilha

d) determinam o modo e es e acdes dos individuos desde o seu nascimento e correspondem a

um sistema imutavel Q@fos

Segundo Hernahdéz, o conceito que inaugura um novo campo de estudo no ensino da arte sobre o
materiaPi ico na contemporaneidade é:

a) idias

) C a Visual
c)Vivre expressao

d) proposta triangular

09

O termo “intermidia” designa procedimentos artisticos que utilizam a tecnologia computadorizada e
que:

a) relinem as artes visuais, a musica e a poesia eletrbnica

b) retinem diferentes disciplinas e saberes, com a integragcéo de vérias artes

¢) concebem obras que constituem uma arquitetura nova, mantendo a escala humana
d) concebem obras que mantém a escala humana, utilizando novos e antigos recursos

Arte-Educador
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O museu, enquanto instituicao histérica e socialmente construida, é fruto de ac6es dos sujeitos em um
processo de construcdo e reconstrucdo constante. Dentro dessa perspectiva, para atingir sua funcao
pedagdgica, o0 museu precisa pensar em uma producédo prépria, sem deixar de interagir com outras
areas de conhecimento, contribuindo para o desenvolvimento sociocultural dos individuos e seu

entorno. E nesse sentido que as a¢cbes educativas em museus devem ser desenvolvidas entre os
seguintes eixos:

a) ensino, extensao e colecionismo

b) pesquisa, comunicagdo e extenséo

) ensino, preservacao e colecionismo

d) pesquisa, preservagdo e comunicacao

11| p \Q\

°
A partir dos anos 70 ha um deslocamento nas representacdes artisticas para novas Cat@e se
encontravam, até entdo, sem representatividade na histéria da arte. Essas noy gorias se
referem a seguinte discussao:

a) género e sexualidade
b) cultura popular e cultura erudita c‘)

¢) desenho infantil e livre expressao Qc')

d) diferenciacéo entre artista e arteséo

12| &

Em contraposi¢do aos museus dedicados a colecdo de JeNdiids ou a arquivos histdricos, o conceito
de “museu vivo”, cunhado por Mario de Andrade, poe em seu carater politico o apoio ao
seguinte idedario de museu: (J

a) contemporaneo, tendo em vista suas possibjlflades de constante atualizacdo

b) progressista, com a valoriza¢éo do sen
L

¢) educativo, com a articulacdo em

) .
priginalidade do acervo museal
tilas institucionais em pequenas cidades

d) generalista, com o desenvolvimentotde'um sistema de rede museoldgica nacional pela colaboracéo
de pequenas células institucionais o

13 Q"

A diferenca da educagé& iar, a educacédo escolar € baseada em um sistema de explicacdo, que
se articula pela djstdhgiaNentre aprender e compreender. Ranciére, pelas proposi¢cdes do educador
Joseph Jacotot (s&' , critica o sistema educacional da seguinte forma:

a) indicando (N’%istema de ensino impde o mutismo da matéria ensinada
b) estabe Jcbdo a vinculacéo entre entendimento e explicacdo no sistema de ensino
® que a “cega evidéncia” de todo o sistema de ensino é a necessidade de explicacdes

14|

Segundo Ana Mae Barbosa (2008), em um conceito mais contemporaneo, “a educagdo em museus
ndo se restringe a um departamento que lide com crian¢a, escola, comunidade, cursos para adultos,
guia de exposigoes, etc. A curadoria e o design das exposi¢des sao educagcao também”.

Nesse sentido, é possivel afirmar que a maneira como a curadoria concebe 0 espaco expositivo esta
diretamente relacionada:

a) ao objeto artistico

b) a arquitetura do museu

C) a subjetividade do curador

d) ao projeto politico-pedagédgico do museu

Arte-Educador
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Embora a pratica educativa esteja presente nos museus brasileiros desde o século XIX, somente na
segunda metade do século XX, mais especificamente, no fim da década de 80, ocorreu uma mudanca
de postura no enfoque metodoldgico dessas praticas.

Aliada a questdo politica e ideoldgica que envolve ndo s6 o ensino da arte, mas também toda a
educacéo no Brasil, essa mudancga se refere a valorizagéo do seguinte aspecto no ensino de arte:

a) cognitivo

b) psicolégico

c) livre expresséao

d) das relagBes sociais

A
16| \\’Q

“Os museus, historicamente, foram criados por e para os setores dirigentes, na ma as vezes,
com objetos provenientes de saques e conquistas. Sua estrutura guardava, e mensagens
ideolégicas objetivavam a manutencao do status quo. O acesso era restrito leitos mediante a

argumentacdo de que o povo ndo se interessava pelos instrumentos de& ufa, ndo sabendo

comportar-se nos museus”. (LEITE, 2005).

O principal tedrico e a corrente pedagdgica que pode embasar uma aqé<§$§ iva que vise a reverter
p

a concepcao de museu explicitada acima, no sentido da transformagiﬁ or meio da tomada de

consciéncia de classe pelas camadas populares, sao, respectivamecrt3

a) Herbart e Pedagogia do Oprimido Q’\
b) Paulo Freire e Pedagogia Libertadora < )

¢) Roberto Freire e Pedagogia Libertaria QQ

d) John Dewey e Pedagogia Escola-Novista (J

17| \’}Q

Entre as inUmeras qualificagbes qu de apreender sobre a identidade deteriorada, podemos
afirmar que “estigma” é: ¢

a) uma atribuicdo de desum &g gue se impbe ao sujeito

b) um tipo de relacéo esp re expectativa e estereétipo

C) uma expressao col \R se impde ao sujeito desacreditavel
d) um atributo def ue se constitui também ideologicamente

Q
18 ’b\

“£% a acepcao mais arcaica da palavra: todos sédo atores porque agem e espectadores porque
S Esse trecho explicita uma forma democratica de teatro que pode ser usada igualmente
ntg, por atores e ndo atores, especialmente em trabalhos que envolvem ag¢des politico-pedagdgicas,

como no caso das a¢fes educativas em museus, conhecida como:

a) teatro popular

b) teatro libertario

c) teatro do oprimido
d) teatro experimental

Arte-Educador
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Em uma pesquisa sobre desenhos infantis em uma escola rural, Camila Carpezzani identifica dois
tipos de desenho de paisagem: uma “paisagem geral” e uma “paisagem especifica”. Suas
caracteristicas estédo descritas em duas das sentencas abaixo.
1. possui elementos particulares de determinado local; ndo é mais o desenho de uma casa
gualquer, mas da casa de fulano
2. traz elementos particulares de determinado local; é composta por elementos da natureza,
como montanha, casa, plantas, representados em esquemas simples
3. composta basicamente por esquemas geométricos simples, como ponto, linha, triangulo,
quadrado e retangulo, como representacao de cenarios locais e elementos da natureza
4. composta basicamente por esquemas gréaficos repetitivos, sintetizando o conceito geral de
uma paisagem qualquer, representada geralmente por arvores, sol, nuvens, montanhas,
casas x
Marque a alternativa que corresponde as caracteristicas da paisagem geral e da paisagem es ica,
respectivamente. ®

e
a)3e?2 Q&\
e o
ddel \
®

partir das teorias dos estudos pds-coloniais em Arte, que ressal mpo de conhecimento artistico
como um lugar de:

a) manutencéo da cultura :Q

20 Q
A questdo da hegemonia na representacdo e nas producdes aﬁ omeca a ser questionada a
0

b) producéo e circulagéo de sentido

) preservacdo do patrimdnio histérico (J
®

d) reflexo dos eventos sociais e histéricos Q .

21 A\

“Historicamente, os curriculos de Arte fgram implementados na educagdo baseados nos valores da
elite cultural [...]. Hoje em di s €scolas de arte e os programas de Arte/Educacdo enfrentam a
necessidade de desafiar e ¢do predominantemente formalista de visualidade modernista.
Durante os ultimos dez a anos, preponderantemente na América do Norte, surgiram alguns
esforgos para discutir, p, e executar o que foi descrito como a nova Arte/Educacédo ou ensino
contemporéneo de Ar mesmo Arte/Educacao pés-moderna” (DIAS, 2008).

Esses conceitos aneos em Arte/Educacédo se identificam, na maior parte, com os seguintes
principios/metod

a) da livre- & 0 e da proposta triangular

b) ensin. %ultural de artes e da livre-expresséao

c) 8 ned Based Art Education (DBAE) e da livre-expressao
@s lined Based Art Education (DBAE) e ensino multicultural de artes

22|

Faz parte do cotidiano das comunidades e esta vinculado ao seu territério e as suas condi¢des de
existéncia, sendo transmitido de geracdo em geracdo e constantemente recriado e apropriado por
individuos e grupos sociais como importantes elementos da construcdo de suas identidades
(LOURENCGCO, 2009).

A definicdo acima se refere ao Patrimdnio:

a) natural
b) cultural
¢) material
d) imaterial

Arte-Educador
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Relacionando o estigma prisional do Museu do Cércere, em seus elementos simbdélicos e politicos,
como lugar que agora se transforma em um espaco de visitacdo e refletindo sobre a histéria da
instituicdo penal e o desenvolvimento de uma tecnologia do encarceramento que se cristaliza em uma

“forma-prisdo” identificada nos estudos de Foucault, podemos afirmar que a prisdo &, em si mesma,

um objeto da verdade.
Identifique, entre as alternativas abaixo, aquela que corresponde ao pensamento de Foucault.

a) o poder produz campos de objetos e rituais da verdade

b) a verdade exige que seus objetos e rituais sejam explicitados

C) 0s objetos e rituais da verdade séo produtores de poder e nao de realidade

d) o poder absorve os objetos da verdade, construindo campos ideoldgicos em torno de seus

2 N

“Os sujeitos, em suas intera¢gBes diversas, circulam em variados espacgos ¢ is & experienciam,
também, diferentes formas de producéo cultural. E no didlogo com o outro eﬁb cultura que cada
um é constituido, desconstruido, reconstruido, cotidianamente. O acesso% ens culturais € um
meio de sensibilizagdo pessoal que possibilita, ao sujeito, apropriargse de’ mdltiplas linguagens,
tornando-o mais aberto para a relacdo com o outro, favorecend Bepgéo de identidade e

alteridade.” (LEITE, 2005).

Segundo Stuart Hall (2005), essa descentralidade da identidal ,(?nstruida a partir das relagdes
socioculturais, é fruto das transformagbes politico-econdmi i a sociedade, evidenciando na
modernidade um novo tipo de sujeito histérico, denominado:

a) sujeito légico Q
b) sujeito psicoldgico ()Q

C) sujeito sociolégico °

d) sujeito individualista °

R
2 ™

No mercado de arte contemp%{, em se tratando de consumo de obras, a eficacia do trabalho do
mediador-intermediario se dQ dida que alguns critérios sejam observados. Segundo Cauquelin,

um desses critérios é: Q
a) reconhecer os val ercado estabelecidos pelo artista

b) aproximar o tr %& produtor, como extensao de sua obra
c) isolar o proﬁx , 80mMo se ele ndo tivesse consciéncia do destino de sua produgéo
d) definjf ogpublice e tratar as obras individualmente, valorizando-as como produtos singulares

Q‘P \2

Quando Erving Goffman reflete sobre o desconforto tanto do sujeito estigmatizado quanto dos sujeitos
que com ele convivem, diferencia os conceitos de “normalizagdo” e de “normificacdo”. O autor explicita
que: “As pessoas que tém um estigma aceito fornecem um modelo de ‘normalizagdo’ que mostra até

que ponto podem chegar os normais quando tratam uma pessoa como se ela fosse um igual”.
O sentido dado para o processo de “normalizagao” se refere:

a) ao processo de aceitagdo do préprio estigma que permite a sua superagao

b) o estabelecimento da relacdo com um aliado que o trate como uma pessoa normal

¢) ao desafio do sujeito para superar as barreiras impostas pelo meio social mais amplo

d) ao esforco, por parte do sujeito estigmatizado, em se apresentar como uma pessoa comum

Arte-Educador
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No Brasil, entre as décadas de 60 e 70, o campo tedrico da educacdo museal comeca a se ampliar,
embasado, especialmente, pelo movimento das escolinhas de arte iniciado por Augusto Rodrigues em
1948. Tal movimento, fundamentado na obra de Herbert Read intitulada A educacgédo através da arte,
tem como principio uma concepcéo de educacao:

a) libertadora
b) sociolégica
C) psicoldgica
d) antropologica

28| \
Tomando em consideragao o texto “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica’ d@er
Benjamin, Anne Cauquelin afirma que o autor dispde sobre as possibilidades de tr rmpacao
ocasionada pela perda da “aura” do objeto artistico, da seguinte forma: Q,

a) deplorando a perda da aura da obra de arte
b) concebendo a perda da aura do objeto artistico como um problema do prépn’%ﬁta

c) fazendo a critica da reproducéo técnica a partir de sua exaltacao frente a elo artesanal
d) exaltando as possibilidades de reproducdo da obra de arte com o adv@;o%n

29| {—):
A partir dos estudos de Joana Overing (1995), sabemos qu toricidade foi estudada por Levy-
Strauss em duas modalidades antagdnicas: povos hi@ e povos a-histéricos, definindo

ovas tecnologias

sociedades quentes e frias.

Overing demarca sua prépria perspectiva ao afirmar qQ

a) o tempo é um valor variavel na criagdo da hist}gga‘le
m‘

®
b) o tempo é uma dimensao social que conté ntido diverso para “povos sem histéria”
¢) a esséncia da nogéo de historicidade &a

d) a historicidade € uma dimensao q\% Ssa critérios relativistas, tendo uma existéncia autbnoma

evolucao social que é marcada pelo tempo

e concreta

mudanca no sistema o de arte baseado na livre expressao vigente até entdo. Tal abordagem,
chamada de Pro ngular, propde que se trabalhe com trés acdes mental e sensorialmente

béasicas. Sao elal'Q
a) criacao, bﬁ Xpressao
. ® ~ .
b) crlagao\ ssao e leitura

¢ao e contextualizagéo

c) lej
QCJ oMfruicdo e contextualizacdo

31

O quatro pilares da educacao para o século XXI elaborados pela UNESCO sao arrolados em torno de
quatro formas de aprendizagem:

x\"

30|

Nos anos 80, foi criadgo a Mae Barbosa uma abordagem metodolégica que propunha uma
n

a) criar, calcular, fazer e viver junto

b) conhecer, fazer, viver junto e ser

¢) imaginar, fazer, dialogar e traduzir
d) viver junto, conhecer, dialogar e ser

Arte-Educador
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A imaginacdo museal, ou representacao intelectual e simbdlica dos museus e da museologia dos
estudiosos do folclore no Brasil, foi especialmente marcada, em seus momentos iniciais, por um viés:

a) cientificista, cujo interesse maior era em inventariar as pesquisas de carater bibliografico no pais

b) descritivo, com extensos trabalhos de literatura cientifica, especialmente dirigidos a colecdo de
mitos e lendas regionais

C) preservacionista, percebido na preocupacdao com os registros de objetos e coleta de dados das
manifestagfes regionais no pais

d) associacionista, com a busca de referéncias similares e estudos comparativos das manifestacdes
folcléricas em todo o pais, no interesse em produzir um carater nacional a esses estudos

L J
33| N\
De acordo com Gerardo Mosquera, a cena artistica cada vez mais globalizada press@
og nt

a) as negociagfes dindmicas entre praticas artisticas, contextos, tradicdes, @i ernacionais,

mercado, publico e outros agentes

b) a ampliacdo dos mercados de bens simbdlicos, compondo um circuito%acional de agentes
culturais que se articulam no &mbito glocal

e
¢) o transito permanente dos artistas em via de mé&o dupla, perpa @Fguas experiéncias entre o
ambito local e o global, compondo o carater glocal de sua produca

d) a mutiplicidade de atores culturais e artisticos que circu ernacionalmente e que precisam
passar pelo aprendizado das praticas modernas COI% a de ascender aos modelos

contemporaneos Q

34| .

Zygmunt Bauman (2003) desenvolve uma 80\ sobre duas diferentes fontes do comunitarismo
com o seguinte argumento:

a) as duas fontes se originam de que ~xn'osc’n‘icas entre a ética e a jurisprudéncia

b) o discurso sobre a comunidade égica € produzido por um sentido de protecao e liberdade, enquanto
reconhece sujeitos criadores n*{r'nunidade estética

c) as contradi¢des que reg@uas formas de comunitarismo sdo produzidas por conflitos sociais

d) a comunidade ética ge e a comunidade estética pelos compromissos circunstanciais que as
particularidades dos |

N

entos da primeira requerem

35| ’b
Segu arametros Curriculares Nacionais (PCNs), o tema da Pluralidade Cultural tem como um
de jetivos gerais:

conhecer a diversidade do patrimdnio etno-cultural brasileiro e valorizar as diversas culturas
presentes na constituicdo do Brasil como nagéo

b) posicionar-se de maneira critica, responsavel e construtiva nas diferentes situacdes sociais,
utilizando o didlogo como forma de mediar conflitos e de tomar decisdes coletivas

c) desenvolver o conhecimento ajustado de si mesmo e o sentimento de confianca em suas
capacidades afetiva, fisica, cognitiva, ética, estética, de inter-relagdo pessoal e de inser¢éo social

d) conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimensdes sociais, materiais e culturais como
meio para construir progressivamente a nocdo de identidade nacional e pessoal e o sentimento de
pertinéncia ao Pais

Arte-Educador
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A criacao voltada para o emergente contexto de cultura liquida, que se da a partir e através de
sistemas de fluxo e conexao, nos leva a questionar:

a) como pensar em uma forma de arte que se adapte a novas formas de percepc¢éo a partir de novas
interfaces?

b) como pensar em uma forma de arte que se dé a ler entre atos e interfaces diversos, simultaneos,
mas néo sincrénicos?

c) como pensar em uma forma de arte que se permita transitar, sem perder a sincronia, através de
atos e interfaces diversos?

d) como pensar em uma forma de arte que implique na superacdo das condicbes de saturagéo e

entropia sem perder a sincronicidade? \
Q
\\.

Para definir, em linhas gerais, o projeto pedagdégico “A cidade que mora em mim”, a%-educadoras

Moema Reboucgas, Adriana Magro e Maria Nazareth Pirola explicitam c eqdesenvolveu a

experiéncia com a leitura semidtica das obras infantis: “O que se prop0s foi u ivéncia da arte num

espago possivel, o espaco escolar, mas ndo o fixado e estabelecido (qs( ormas e disciplinas

t

curriculares, mas composto no ato mesmo das ocupac¢des nas oficinas dg-arte €xtraclasse”.
O referido projeto tem o seguinte objetivo: ©

diferentes bairros dessa cidade

b) conhecer a vivéncia do patrimdnio, do design urbano % quitetura dos bairros da cidade de
Vitéria por meio da plastica infantil

c) observar e conhecer 0 modo como as crianca ebem a territorialidade urbana e como
reconstituem essa experiéncia em seus trabalho st

d) definir os marcos fixos da arquitetura histérica que estdo presentes na vivéncia cotidiana das

a) detectar as formas mnemonicas do design urbano de Vité'{c@sentes na plastica infantil em

criancas na cidade de Vitéria, a partir de sua ucao gréfica
38| ’

um estranho em seu mei iente nem estrangeiro em seu préprio pais. Ela supera o estado de
despersonalizacao, insi 0 individuo no lugar ao qual pertence, reforcando e ampliando seus

lugares no mundo”.
A autora, seguind&%a
a) a arte na € um importante instrumento para a identificagcdo cultural e o desenvolvimento

pessoal

L ]
b) a me@ cultural deve ser dar a partir da expressdo pessoal e é importante instrumento de
seRsi

Relembrando Fanon, Ana M@@osa diz que “a arte capacita um homem ou uma mulher a néo ser
i

argumentacdo, afirma que:

do cultural € um importante instrumento para o exercicio da cidadania e o desenvolvimento
0 egyecionar

d) a arte na educacado é um importante instrumento para a mediac&o cultural e o desenvolvimento da
sensibilidade

Arte-Educador
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Apesar de sua grande extensdo, existem elementos culturais e sociais comuns a toda a costa
brasileira, oriundos, em grande parte, de influéncias semelhantes na sedimentacdo das bases
socioculturais dos habitantes do litoral. Nos estados das regides Sul e Sudeste ocorreram ainda duas
particularidades: o deslocamento da sua populacdo a medida que o povoamento avancou para o
interior e:

a) o estabelecimento de grandes economias no litoral, como a de extracao do pau-brasil
b) o ndo estabelecimento de imigrantes, ficando esse litoral privado de influéncias externas

) o estabelecimento de imigrantes com novas influéncias externas provocadas por ondas migratérias
sucessivas

d) o estabelecimento de novas ocupaces do territério, por meio da economia cafeeira e miscigena@)
progressiva entre indios, brancos e negros

L J

N\
O pensamento de Jonh Dewey (1859-1952) exerceu e continua exercendo influér&\ diversas
areas no campo das ciéncias humanas. As reflex6es sobre questfes socioculturais éstao presentes
em sua obra, assim como a importancia da arte para o desenvolvimento humaneot

Para Dewey, a experiéncia estética difere de situagdes “experienciadas” as
pois, para que a experiéncia seja realmente estética, é necessario que ela s

acfes mentais e sensoriais: °
a) acao, percepcéo, reflexdo e interagédo %Q

b) observacéo, légica, interacao e reflexdo Q’\

i
Y

os estao sujeitos,
provida das seguintes

) acéo, objeto, contextualizacéo e individualidade
d) reflexdo, observacéo, percepcao e individualidade Q

Arte-Educador
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