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PREFEITURA MUNICIPAL DE ARACATUBA
ESTADO DE SAO PAULO

CONCURSO PUBLICO

006. PROVA OBJETIVA

PROFESSOR DE ENSINO BASICO II — PEB II (ARTES)
(COD. 007)

+ Vocé recebeu sua folha de respostas e este caderno contendo 60 questdes objetivas.
+ Confira seus dados impressos na capa deste caderno e na folha de respostas.

+ Quando for permitido abrir o caderno, verifique se esta completo ou se apresenta imperfeigdes. Caso haja algum
problema, informe ao fiscal da sala.

* Leia cuidadosamente todas as questGes e escolha a resposta que vocé considera correta.

+ Marque, na folha de respostas, com caneta de tinta preta, a letra correspondente a alternativa que vocé escolheu.
+ A duragdo da prova é de 3 horas e 30 minutos, ja incluido o tempo para o preenchimento da folha de respostas.
* S0 sera permitida a saida definitiva da sala e do prédio apds transcorridos 75% do tempo de duracdo da prova.

+ Ao sair, vocé entregara ao fiscal a folha de respostas e este caderno, podendo levar apenas o rascunho de gabarito,
localizado em sua carteira, para futura conferéncia.

+ Até que vocé saia do prédio, todas as proibigGes e orientagdes continuam validas.

AGUARDE A ORDEM DO FISCAL PARA ABRIR ESTE CADERNO DE QUESTOES.
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CONHECIMENTOS GERAIS

LinGcuA PORTUGUESA

Leia o texto para responder as questdes de numeros 01 a 05.

Sidarta Ribeiro tem um sonho: convencer educadores de
que o sono é decisivo para o aprendizado. O neurocientista
do Instituto do Cérebro da Universidade Federal do Rio Gran-
de do Norte (UFRN) trabalha ha anos nessa vertente e agora
traz novos dados para tornar esse sonho realidade. Durante
seis semanas seu grupo testou a hipotese em 24 alunos de
52 ano do ensino fundamental, com resultados animadores.

Todas as “cobaias” assistiram as mesmas aulas de cién-
cia e histéria, abrangendo temas curriculares. Na sequéncia,
alguns alunos puderam tirar uma soneca, enquanto outros
tiveram outra prelecao sobre assunto diverso; outros, ainda,
fizeram uma pausa do tipo recreio.

A oportunidade de dormir surgia as 8h15, logo apos a
primeira aula do dia. O artigo explica que o nascer do sol em
Natal ocorre por volta das 5h e que os meninos acordam em
geral ali pelas 5h30, chegando a escola bem zonzos, sem
dificuldade para cair no sono.

O experimento comprovou que sonecas de 30 a 60 mi-
nutos de duragao aumentaram em cerca de 10% a retengéo
do conteudo. Por outro lado, ndo se observaram melhoras
significativas nos casos em que os alunos dormiam menos
de 30 minutos.

Para os autores do estudo, a melhora deve ter sido propi-
ciada pelo estagio 2 de sono, benéfico para a memoria decla-
rativa, de curto prazo. Sonecas matutinas também envolvem
sono com sonhos, o chamado estagio REM, mais associado
com criatividade.

“Estou cada vez mais convencido de que a revolugao
educacional que o Brasil precisa fazer comega pelo aumento
dos salarios do magistério e passa em seguida pela otimiza-
¢ao da fisiologia (sono, alimentagao, exercicio) e pela ava-
liacdo continua personalizada via computador”, diz Ribeiro.

(Marcelo Leite. Sonecas de 30 minutos ou mais melhoram aprendizado
na escola. www1.folha.uol.com.br, 02.09.2018. Adaptado)

01. Segundo a noticia, é correto afirmar que o estudo de
Sidarta Ribeiro

(A) comprova que alunos com melhores noites de sono
apresentam maiores chances de aumentar suas
notas.

(B) pode ser reproduzido em qualquer localidade brasi-
leira em que os alunos entrem as 7 horas na escola.

(C) estava em andamento ja ha algum tempo, mas care-
cia de dados suficientes para ter validade cientifica.

(D) demonstra que criangas potiguares tém baixo rendi-
mento escolar pelo fato de o alvorecer se dar muito
cedo no estado.

(E) atesta a necessidade de os professores serem mais
bem remunerados de modo a garantir uma melhora
na educagao.
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02. Assinale a alternativa que apresenta frase cujas ideias
estdo em conformidade com o que se afirma no texto e
com a norma-padrao da lingua.

(A) Na medida em que alguns alunos estudavam uma
matéria, outros participavam da soneca para testar a
hipétese de Sidarta.

(B) Alguns alunos que participaram do estudo, ja que
nao tiraram o cochilo, assistiram a aulas especificas
de ciéncia e histéria.

(C) Visto que dormiram 30 minutos ou menos, alguns
alunos nado apresentaram melhoras na retencéo de
conteudo.

(D) Sidarta Ribeiro esta convencido de que a fisiologia é
importante, porque o sono melhora a capacidade de
retengéo de conteudo.

(E) Nao obstante o sol nascer muito cedo, as criangas ja
estdo com sono logo as 8 horas da manha.

03. Os vocabulos animadores e significativas, em desta-
que no texto, apresentam como sindénimo, respectiva-
mente, no contexto em que se encontram:

(A) perenes e relevantes.

(B) primorosos e inteligiveis.

(C) tentadores e sensiveis.

(D

E

promissores e expressivas.

)
)
)
) triviais e representativas.

04. Em destaque, encontra-se vocabulo empregado em sen-
tido figurado em:

(A) Sidarta Ribeiro tem um sonho: convencer educado-
res de que o sono € decisivo para o aprendizado.
(12 paragrafo)

(B) Durante seis semanas seu grupo testou a hipétese
em 24 alunos de 5° ano do ensino fundamental...
(12 paragrafo)

(C) ... outros, ainda, fizeram uma pausa do tipo recreio.
(22 paragrafo)

(D) O experimento comprovou que sonecas de 30 a 60
minutos de duragdo aumentaram em cerca de 10% a
retengdo do contelido. (42 paragrafo)

(E) Para os autores do estudo, a melhora deve ter sido
propiciada pelo estagio 2 de sono...(5° paragrafo)

05. As virgulas estdo empregadas em conformidade com a
norma-padrao da lingua em:

(A) A hipotese cientifica que Sidarta quis provar, parece
ter finalmente encontrado respaldo cientifico, apos
anos de pesquisa.

(B) Sonos com sonhos, por se relacionarem com a criati-
vidade, podem ser os responsaveis pelos bons resul-
tados do estudo.

(C) Convencido de um fato, o pesquisador da UFRN,
agora quer convencer também educadores.

(D) O sono REM caracteriza-se, pela atividade cerebral
de baixa amplitude, e por episdédios de movimentos
oculares rapidos.

(E) Foi preciso criar um momento, entre as aulas, para
que os alunos tirassem a soneca e pudessem servir
de “cobaia”, para o estudo.



Leia o texto para responder as questdes de numeros 06 a 10.

Agora o filho comegava a andar, brincava com barcos
que o velho Francisco fazia. Abandonados num canto, sem
um olhar do garoto sequer, um trem de ferro que Rodolfo
trouxera, o ursinho barato que Livia comprara, o palhago que
era presente dos tios de Livia. O barco feito de um pedacgo de
mastro que o velho dera valia por tudo. Na bacia onde Livia
lavava roupa o filho navegava. O menino falava na sua lingua
que lembrava o arabe: — Vovb, fa peta.

O velho Francisco sabia que ele queria que a tempesta-
de desencadeasse sobre a bacia. Como lemanja que fazia
o vento cair sobre o mar, o velho Francisco inchava as bo-
chechas e desencadeava o nordeste sobre a bacia. O pobre
barco rodava sobre si mesmo, andava ao Iéu do vento rapi-
damente, o garoto batia palmas com as maozinhas sujas. O
velho Francisco inchava mais as bochechas, fazia o vento
mais forte. As aguas da bacia, calmas como as de um lago,
se agitavam, ondas varriam o barco que terminava por se
encher de agua e afundar lentamente. O garoto batia palmas,
o velho Francisco via sempre com tristeza o barco ir ao fundo.

Livia olhava com medo o urso, o palhago, o trem aban-
donados. Nunca o garoto fizera o trem descarrilar no passeio
da casa. Nunca fizera o urso matar o palhaco. Os destinos da
terra ndo interessavam ao filho. Seus olhos vivos seguiam o
pequeno barco na sua luta contra a tempestade que saia das
bochechas do velho Francisco.

(Jorge Amado. Mar morto. Companhia das Letras, 2008. Adaptado)

06. Segundo o texto, é correto afirmar, quanto aos persona-
gens, que

(A) o interesse maior que o filho tinha pelo barco fazia
com que Livia temesse que os demais brinquedos
estivessem amaldigoados.

(B) o filho de Livia se comunicava com o avé em arabe,
ainda que com dificuldade, mas o avé o compreendia
bem.

(C) Francisco simulava numa bacia uma tempestade
que naufragava o barco de brinquedo, o que entris-
tecia todos.

(D) Livia se incomodava com o fato de que sua bacia
para lavar roupa era usada para as brincadeiras do
filho, pois ele tinha seus préprios brinquedos.

(E) o velho Francisco atendia as vontades do neto, mes-
mo que isso significasse simular uma situagédo que,
na vida real, era triste.

07. A partir de informagdes presentes no texto, é correto afir-
mar que ha nele

(A) a predominancia de ideias narradas em tempo pas-
sado, por causa das muitas descri¢cdes relacionadas
as brincadeiras da crianga.

(B) a profusao de vocabulos que qualificam e descrevem
os brinquedos do filho de Livia, para transmitir ao lei-
tor o carinho do filho pelos brinquedos.

(C) o emprego da maioria dos vocabulos em sentido
figurado, explicado pela necessidade de transportar
o leitor para um mundo irreal.

(D) a necessidade do autor de utilizar vocabulos, como
“rapidamente”, para conferir ao seu texto um carater
instrucional.

(E) a repeticdo de “abandonados”, com o objetivo de
mostrar ao leitor que nao eram apenas os brinque-
dos que estavam abandonados, mas toda a familia.

08. Assinale a alternativa em que o pronome lhe corretamente
substitui a expressao destacada.

A) A crianca brincava com o barco.

B) Atempestade desencadeou sobre a bacia.

D

(A)

(B)

(C) O barco andava ao léu do vento.

(D) Os destinos terrenos nao interessavam ao filho.
(E)

E) Francisco via o barco.

09. Esta em conformidade com as regras de concordancia
verbal e nominal da lingua a alternativa:

(A) Por estarem abandonados, o urso de pelucia deveria
ser doado para alguma outra crianga.

(B) O homem inchava as bochechas como a de um
baiacu que quer assustar seu predador.

(C) A grafia de algumas palavras podem variar ligeira-
mente, como “descarrilar’ e “descarrilhar”.

(D) A maioria das criangas de hoje em dia brinca com
aparelhos que possuem uma tela.

(E) O nordeste é um vento, e também um ponto cardeal,
conhecidos por serem mais intensos.

10. Assinale a alternativa em que o acento indicativo de crase,
foi empregado corretamente.

(A) Embarcagbes pequenas podem ir a pique se a tem-
pestade for muito forte.

(B) lemanja, no candomblé, diz respeito a divindade que
€ mée de outros orixas.

(C) Havia tempestade, mas o acidente ndo pode ser atri-
buido a ela.

(D) A cada vida que se perde no mar, ha uma familia de
pescador que sofre.

(E) O objetivo de uma embarcagéo é sempre chegar a
um porto em seguranca.
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1.

12,

CoNHECIMENTOS PEDAGOGICOS E LEGISLACAO

No livro A prética educativa: como ensinar, Antoni Zabala
apresenta uma série de indagagdes sobre o processo edu-
cativo e indica que, se se compreende que a formagao inte-
gral das meninas e dos meninos € um principio geral, faz-se
necessario definir tal principio.

Na perspectiva do autor, € correto afirmar que

(A) a formacgao integral esta ligada a carga horaria escolar
cumprida pelos alunos, demandando, em alguns casos,
a transformagao das escolas em internatos.

(B) o maximo da capacidade cognitiva das meninas e dos
meninos € alcangado quando o educar se da por meio
de metodologias ativas.

(C) formar o aluno na e para a integralidade pressupde
uma avaliagao classificatoria, a fim de verificar, nas
diversas areas do conhecimento, o que foi aprendido.

(D) educar quer dizer formar cidadaos e cidadas, que ndo
estdo parcelados em compartimentos estanques, em
capacidades isoladas.

(E) é dever da escola potencializar determinadas capa-
cidades cognitivas para o desenvolvimento de altas
habilidades nas areas de maior rendimento de cada
aluno.

Qualidade é um termo que tem uma multiplicidade de sen-
tidos. Na década de 1980, instalou-se, no Brasil, o Progra-
ma de Qualidade Total em diversas instituigbes, entre elas
a escola. Terezinha Rios promove importante discussao
sobre o que significa adjetivar de fotal a qualidade.

Segundo o pensamento da autora,

(A) a aplicagdo de qualquer critério de qualidade as
escolas tem um carater necessariamente negativo,
pois reforga os valores do sistema capitalista.

(B) a defesa da qualidade na educagdo escolar deve
contrapor-se a preocupagado com a quantidade, uma
vez que tais categorias dizem respeito a principios
essencialmente contraditorios.

(C) é preciso criar uma retérica da qualidade, que funcio-
ne de forma imperativa na organizagdo da educacgao
nacional.

(D) se a qualidade é compreendida no espaco cultural e
histdrico, ela tera sempre condigbes de se ampliar
€ aprimorar.

(E) o que se deve desejar para a sociedade € justamen-
te uma educacao de qualidade total, uma vez que tal
nocao ultrapassa a ideia de uma educacédo da me-
Ihor qualidade.
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13. José Contreras define trés dimensdes da profissionalidade

docente, a saber: a obrigagdo moral, o compromisso com
a comunidade e a competéncia profissional.

Assinale a alternativa que apresenta uma assercao coe-
rente com a perspectiva do referido autor.

(A) Aobrigagao moral encontra sua finalidade em virtude
de a educacgao incorporar a nogao de que o ser hu-
mano esta preso ao seu local de origem, sendo esta
uma barreira intransponivel que o professor tem por
dever de oficio apontar para seus alunos.

(B) Por consistir em uma dimensé&o essencialmente pes-
soal, a obrigagdo moral do professor em sua pratica
profissional deve ser pensada separadamente das
duas demais dimensdes.

(C) A dimens&do do compromisso com a comunidade,
quando aplicada a profissionalidade docente, volta-se
a especificidade da atuacao dentro da sala de aula,
pois fungdes sociais mais amplas devem estar distri-
buidas entre as outras instancias da escola.

(D) Quando a obrigacdo moral e o compromisso com
a comunidade estdo devidamente contemplados, a
competéncia profissional pode restringir-se ao sentido
puramente técnico do recurso didatico.

(E) A competéncia profissional se refere ndo apenas ao
capital de conhecimento disponivel, mas também
aos recursos intelectuais de que se dispbée com o
objetivo de tornar possivel a ampliagdo e o desen-
volvimento desse conhecimento profissional, sua fle-
xibilidade e profundidade.

14. ALei n®8.069, de 13 de julho de 1990, que dispde sobre

o Estatuto da Crianga e do Adolescente, define em seu
art. 54 que é dever do Estado, entre outros, assegurar a
crianga e ao adolescente acesso aos niveis mais eleva-
dos do ensino, da

(A) pesquisa e da extensdo, de forma igualitaria entre
todos.

(B) pesquisa e da criagao artistica, segundo a capacidade
de cada um.

(C) pesquisa e da extensdo, segundo a capacidade de
cada um.

(D) pesquisa, da extenséo e da criagéo artistica.

(E) pesquisa e da criagéo artistica, de forma igualitaria
entre todos.



15.

16.

O art. 211 da Constituicdo Federal estabelece que a
Unido, os Estados, o Distrito Federal e os Municipios
organizardo em regime de colaboragdo seus sistemas
de ensino. Relativamente a atuagdo dos Municipios, dos
Estados e do Distrito Federal, o referido artigo define
que os

(A) Municipios e o Distrito Federal atuardo prioritaria-

mente no ensino fundamental e na educagéo infantil.
(B) Municipios atuardo prioritariamente no ensino pré-
-escolar.

Estados atuardo prioritariamente na educagao infantil
e no ensino fundamental.

Municipios atuarao prioritariamente no ensino funda-
mental e na educacgao infantil.

Municipios e os Estados atuar&o prioritariamente no
ensino pré-escolar e no ensino fundamental.

Edilene Ropoli expde que uma das inovacdes trazidas pela
Politica Nacional de Educagéo Especial na Perspectiva da
Educacédo Inclusiva (2008) foi o Atendimento Educacio-
nal Especializado (AEE), isto é, um servigo da educagao
especial que identifica, elabora e organiza recursos pe-
dagogicos e de acessibilidade que eliminam as barreiras
para a plena participagao dos alunos, considerando suas
necessidades especificas. Nas palavras da autora, tal
atendimento complementa e/ou suplementa a formagao
do aluno, visando a sua autonomia na escola e fora dela,
constituindo oferta obrigatdria pelos sistemas de ensino.
O AEE é realizado, de preferéncia, nas escolas comuns,
em um espaco fisico denominado

(A) Rotagao por Estagdes de Aprendizagem.
(B) Sala de Suporte Pedagogico.

(C) Classe de Ensino Hibrido.

(D) Sala de Recursos Multifuncionais.

(E) Canto de Aprendizagem (learning center).

17.

18.

Jane Castro e Marilza Regattieri escrevem que, tanto no
Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA) quanto na
Lei de Diretrizes e Bases (LDB), a efetividade do direito a
educacao das criangas e dos adolescentes deve contar
com a agao integrada dos agentes escolares e pais ou
responsaveis. Para elas, essa demanda juridico-institu-
cional inaugurou um periodo sem precedentes de con-
solidagao de direitos sociais e individuais dos alunos e
de suas familias. De todos os equipamentos do Estado,
a escola é o que tem o mais amplo contato continuo e
frequente com os sujeitos destes direitos, dai sua res-
ponsabilidade de atuar junto a outros atores da rede de
protegao social. Isso, na visdo das autoras,

(A) significa, em outras palavras, complementar o papel da
escola e transforma-la em instituicdo assistencialista.

(B) da relevo ao papel fundamental da escola na realiza-

¢ao do direito da crianga e do adolescente a educacgao.

mostra como os direitos de criangas e adolescentes
devem ser respeitados e prioritarios em relagdo aos
de seus educadores e demais profissionais.

implica a importancia de a doutrina da protecéo inte-
gral ser incorporada a formagao inicial e continuada
de professores.

demanda da escola a definigao de principios especi-
ficos para pautar a conduta no caso de infragdes co-
metidas por adolescentes, pois o0 ECA n&o se aplica
a tais situacoes.

José Carlos Libaneo, Jodo Ferreira de Oliveira e Mirza
Toschi sugerem seis areas de atuacdo da organizagéo e
da gestéo escolar para melhor aprendizagem dos alunos:
1) o planejamento e o projeto pedagdgico-curricular; 2) a
organizagao e o desenvolvimento do curriculo; 3) a orga-
nizagéo e o desenvolvimento do ensino; 4) as praticas de
gestao técnico-administrativas e pedagdgico-curriculares;
5) o desenvolvimento profissional; 6) a avaliagéo institucio-
nal e da aprendizagem.

Assinale a alternativa que, na visdo dos autores, contém
a area de atuagao para a qual sao relevantes os recursos
fisicos, materiais, didaticos e financeiros, que envolvem,
entre outros, o edificio escolar, as instalagbes, os labora-
térios e a biblioteca.

(A) O planejamento e o projeto pedagogico-curricular.
(B) A organizagao e o desenvolvimento do curriculo.
(C) A organizagao e o desenvolvimento do ensino.

(D) As praticas de gestéo técnico-administrativas e peda-
gaogico-curriculares.

(E) O desenvolvimento profissional.
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19. A luz do pensamento de Piaget, Telma Vinha argumenta

que “a construgdo da personalidade moral se da a partir
da interagdo com os diversos ambientes” e que “a moral
se refere ao que eu devo ser, como eu devo agir perante
o outro”. Segundo ela, o respeito unilateral, que se refere
ao medo que a crianga tem de perder o amor, ao medo
de ser punida, de ser censurada, leva a uma moral que é
chamada de moral heterdbnoma. Tem-se um exemplo de
moral heterébnoma quando a crianga justifica uma regra
com base na autoridade de um adulto.

Nessa perspectiva, a moral heterobnoma é uma moral

(A) externa.
(B) emancipada.
(C) altruista.

(D) coerente.

E) integra.

20. AResolugédo CNE/CEB n27, de 14 de dezembro de 2010,

21.

que fixa Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental de 9 (nove) anos, ao tratar da educagao
em escola de tempo integral, considera como de periodo
integral a jornada escolar que se organiza em

(A) 6 (seis) horas diarias, no minimo, perfazendo uma
carga horaria anual de, pelo menos, 1200 (mil e
duzentas) horas.

(B) 8 (oito) horas diarias, no minimo, perfazendo uma
carga horaria anual de, pelo menos, 1600 (mil e

seiscentas) horas.

7 (sete) horas diarias, no minimo, perfazendo uma
carga horaria anual de, no maximo, 1400 (mil e
quatrocentas) horas.

8 (oito) horas diarias, no maximo, perfazendo uma
carga horaria anual de, no maximo, 1600 (mil e
seiscentas) horas.

7 (sete) horas diarias, no minimo, perfazendo uma
carga horaria anual de, pelo menos, 1400 (mil e
quatrocentas) horas.

Na Educacgéo Basica, é necessario considerar as dimen-
soes do educar e do cuidar, em sua , bus-
cando recuperar, para a fungédo social desse nivel da
educacéo, a sua , que € o educando, pes-
soa em formacdo na sua esséncia humana. Com base
no art. 62 da Resolugdo CNE/CEB n? 4, de 13 de julho
de 2010, que define Diretrizes Curriculares Nacionais
Gerais para a Educagéao Basica, assinale a alternativa que
preenche correta e respectivamente as lacunas do texto.

totalidade ... oportunidade
inseparabilidade ... centralidade
independéncia ... alteridade
neutralidade ... finalidade

universalidade ... contingencialidade
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22,

23.

No documento Conselho Escolar e a relagdo entre a
escola e o desenvolvimento com igualdade social, que
integra o material didatico-pedagogico do Programa
Nacional de Fortalecimento dos Conselhos Escolares, com-
preende-se que os diferentes segmentos que compdem a
unidade escolar e a comunidade local, especialmente os
membros do Conselho Escolar, podem favorecer a constru-
¢ao da cidadania. Nessa diregéo, € importante considerar a
multiplicidade de formas de atuagéo ao alcance das escolas
e de seus profissionais.

Com base no referido documento, é correto afirmar que o
projeto politico-pedagdgico,

(A) contemplando as intengbes, os objetivos e as pers-
pectivas da diregdo da escola, deve pautar-se por
indicadores e metas por organizagdes internacionais
de regulamentagédo.

além de reconhecido pela comunidade escolar, deve
refletir principios coerentes com a nogao de neutrali-
dade pedagogica.

celebrando as diferentes perspectivas pedagdgicas,
ndo tem a fungdo especifica de tracar principios
relacionados a dimensao administrativa do trabalho
escolar.

organizado pelas diretorias de ensino de cada muni-
cipio, constitui-se como um documento comum e nor-
teador das escolas de uma mesma rede de ensino.

construido de forma coletiva e participativa, constitui
o norte orientador das praticas curriculares e peda-
gogicas na escola.

No capitulo escrito por Javier Onrubia (no livro O constru-
tivismo na sala de aula, de César Coll), o autor defende,
a partir da concepgao de Vygotski, a importancia da rela-
¢ao e da interagdo com as outras pessoas nos processos
de aprendizagem e de desenvolvimento. Por essa pers-
pectiva, a Zona de Desenvolvimento Proximal pode ser
definida como

(A) a integracdo aproximativa entre as dimensdes da
afetividade, do movimento, da inteligéncia, mediante
vinculos de alteridade.

(B) o estagio de desenvolvimento em que ocorrem os pro-
cessos de assimilagdo, acomodacado e equilibragédo

para a constru¢ao do conhecimento.

aproximacgao significativa entre individuos em fases
semelhantes do desenvolvimento, sobretudo durante
o estagio edipiano.

area situada no cértex pré-frontal que é responsavel
principalmente pelas fungdes executivas envolvidas
na aprendizagem.

a distancia entre o nivel de resolugado de uma tarefa
que uma pessoa pode alcangar atuando indepen-
dentemente e o nivel que pode alcangar com a ajuda
de um colega mais competente ou experiente nessa
tarefa.



24. Nos termos do art. 26 da Lei n29.394, de 20 de dezembro

25,

26.

de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educa-
¢ao nacional, o ensino da arte, especialmente em suas
expressoOes regionais, constituira componente curricular
obrigatério da educacédo basica. Conforme o disposto
nesse mesmo artigo, as linguagens que constituirdo o

referido componente curricular sao:
(A) preferencialmente nao verbais e conotativas.
(B) preferencialmente verbais e denotativas.

(C) as artes visuais, a danga, a musica e o teatro.
(D
(

E

preferencialmente verbovisuais e sonoras.

)
)
)
) as artes plasticas, o cinema, a musica e a fotografia.

Pode-se dizer que os fundamentos sociofiloséficos consti-
tuem a base para o entendimento da educagéo na socie-
dade. As autoras Cecilia Queiroz e Filomena Moita com-
partilham desta perspectiva, trazendo conceitos filoséficos
para a reflexdo do campo da educagéo. A respeito de um
desses conceitos, elas afirmam: “[...] € uma narrativa tra-
dicional com carater explicativo e/ou simbdlico, profunda-
mente relacionado com uma dada cultura e/ou religido. [...]
procura explicar os principais acontecimentos da vida, os
fendmenos naturais, as origens do Mundo e do Homem
por meio de deuses, semideuses e herdis (todas elas sdo
criaturas sobrenaturais). [...] € uma primeira tentativa de
explicar a realidade”.

Assinale a alternativa que indica corretamente o conceito
definido nesse excerto.

(A) Totem.
(B
(C
(
(

Dialética.

E

Sobre a avaliagdo, Jussara Hoffmann afirma que, se o
aluno é considerado um receptor passivo dos conteudos
que o docente sistematiza, suas falhas, seus argumen-
tos incompletos e inconsistentes sdo considerados algo
meramente indesejavel e digno de reprovagéo. Por outro
lado, quando se introduz a problematica do erro por uma
perspectiva dialégica, entdo o erro é fecundo e positivo,
um elemento fundamental a produgédo de conhecimento
pelo ser humano. A esse respeito, assinale a alternativa
coerente com a compreensao da autora.

(A) A opgéao epistemologica de corrigir o erro para veri-
ficar o que o aluno aprendeu é caracteristica de um
paradigma construtivista.

(B) Uma pratica avaliativa de observacgéo e registro de
dados nao é compativel com uma visao positivista do

processo de aprendizagem.

(C) Atendéncia de substituir o corrigir pelo refletir sobre
o erro é extremista e incorre no risco de nao ser pos-
sivel avaliar o que o aluno de fato aprendeu.

O ato de reflexdo sobre os processos de aprendiza-
gem do aluno deve estar calcado na légica transmitir-
-verificar-registrar.

Refletir a respeito da produgéo de conhecimento do
aluno para o enriquecimento do saber significa desen-
volver uma acgéo avaliativa mediadora.

27.

28.

Telma Weisz relata que, na década 1980, passou-se a
falar de formagéao e capacitagdo em servigo, o que teria
por fungdo compensar as deficiéncias de formagao pro-
fissional dos professores ou disseminar concepg¢des mais
atualizadas.

Assinale a alternativa correta a respeito da visdo da au-
tora sobre a profissao docente e a formacgao continuada.

(A) A referida tendéncia identificada a partir da década
de 1980 esta ultrapassada, pois néo levava em con-
sideragao os avangos tecnoldgicos.

(B) A funcéo atual do professor consiste em atuar como
uma correia de transmissao entre o saber constituido

e os alunos.

(C) A profissao de professor pressupde uma pratica de
reflexdo e atualizagdo constante.

(D) O professor deve ser, cada vez mais, proativo e
responsabilizar-se individualmente pelo resultado do

trabalho, bem como de sua formagéo continuada.

A formagéo inicial do professor, se bem feita, & sufi-
ciente para que ele desempenhe seu papel em sala
de aula.

No artigo Os novos espagos de atuagdo do professor
com as tecnologias, José Manuel Moran defende que, do
ponto de vista metodoldgico, o professor precisa aprender
a equilibrar processos de organizagao e de “provocagao”
na sala de aula. Segundo ele, uma das dimensoes funda-
mentais do educar ¢ ajudar a encontrar uma légica dentro
do caos de informagbes que temos, organizar em uma
sintese coerente (mesmo que momentanea) as informa-
¢bes dentro de uma area de conhecimento, possibilitando
com isso a compreenséo. O autor apresenta também uma
segunda dimensao pedagdgica, a qual

(A) estimula os alunos a fixarem, com alto grau de preci-
sdo, 0 que compreenderam até entao.

(B) traz consigo, inevitavelmente, efeitos ndo desejados,
como a perda total da compreensao que se obteve e
que, por falta de uso, tornou-se inutil.

(C) procura questionar o nivel da compreenséao existente,
criar uma tenséo a fim de supera-la, modifica-la e avan-

car para novas sinteses.

(D) contempla elementos de metodologia avaliativa, com
vistas a examinar, em momentos definidos a critério

do professor, a aprendizagem real dos alunos.

(E) atualmente tem por fungdo primordial eliminar o caos
informativo que circunda especificamente os ambien-

tes virtuais de aprendizagem.
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29.

30.

Leia o excerto a seguir.

“No plano da implantagédo local de tecnologias a
servico da educagéao, o exemplo de Pirai, pequena cidade
do Estado do Rio, é importante. O projeto, de iniciativa
municipal, envolveu convénios com as empresas que
administram torres de retransmissado de sinal de TV e
de telefonia celular, para instalagdo de equipamento de
retransmissdo de sinal de internet por radio. Assim se
assegura a cobertura de todo o territério municipal. A partir
de alguns pontos de recepgao, fez-se uma distribuicdo
do sinal banda larga por cabo, dando acesso a todas as
escolas, instituigbes publicas, empresas. Como a gestéo
do sistema é publica, utilizou-se a diferenciagéo de tarifas
para que o lucro maior das empresas cobrisse uma
subvengdo ao acesso domiciliar, e hoje qualquer familia
humilde pode ter acesso banda larga em casa por R$ 35 por
més. Convénios de crédito com bancos oficiais permitem
a compra de equipamentos particulares com juros baixos.
O resultado pratico é que o conjunto do municipio “banha”
no espaco da internet, gerando uma produtividade
sistémica maior do esforco de todos, além de mudanga
de atitudes de jovens, de maior facilidade de trabalho dos
professores que tém possibilidade de acesso em casa, e
assim por diante. [...] Uma vez feito o investimento inicial
de acesso banda larga de uma escola, ou de uma familia,
€ a totalidade do conhecimento digitalizado do planeta que
se torna acessivel, representando uma mudanga radical,
particularmente para pequenos municipios, para regides
isoladas, e na realidade qualquer segmento relativamente
pouco equipado, mesmo das metrépoles.”

(DOWBOR, 2007, p. 85-86)

Tendo em vista o contexto descrito pelo autor, a palavra-
-chave que se aplica ao tema em pauta é

A) navegacéo.

B) verticalidade.

D

(A)
(B)
(C) comprometimento.
(D) conectividade.
(E)

E) empreendedorismo.

A Lei Complementar n® 204, de 22 de dezembro de 2009,
do municipio de Aragatuba, dispde sobre os profissionais
da educagéo basica e sobre a reorganizagao do estatuto,
do plano de carreira, de vencimentos e salarios do magis-
tério publico do municipio de Aragatuba, além de outras
providéncias. Na segéo lll de seu capitulo |, a menciona-
da lei complementar apresenta, dentre outros, o seguinte
conceito basico: “conjunto de atribui¢cdes e responsabilida-
des conferidas ao docente contratado por periodo deter-
minado ou n&o”.

Essa definicao se refere

A) ao plano de carreira.

B) a misséo.

D) a funcéao-atividade.

(A)
(B)
(C) afaixa.
(D)
(E)

E) ao enquadramento.
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CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

31. Para os PCN-Arte (1998), ao ser introduzido na educa-

¢ao escolar brasileira, o ensino de Arte incorpora-se aos
processos pedagogicos e de politica educacional que
vao caracterizar e delimitar sua participagao na estrutura
curricular. O documento aponta que, nas primeiras déca-
das do século XX, o ensino de Arte é

(A) marcado pela influéncia norte-americana, particu-
larmente as abordagens que compreendem arte a
partir das disciplinas voltadas ao fazer, historicizar e
criticar.

(B) caracterizado pela abordagem antropoldgica pos-co-
lonialista que marca a independéncia das colbnias
na Africa e na América do Sul.

(C) identificado pela visdo humanista e cientificista que
demarcou as tendéncias pedagogicas da escola tra-
dicional e nova.

(D) inexistente na escola publica ou particular, que com-
preende as atividades artisticas como praticas cir-
cunscritas ao ambiente domeéstico e familiar.

(E) uma importagao cultural, trazida pelos professores
franceses que praticam, em sala de aula, abordagem
com enfoque e privilégio na teoria da arte em detri-
mento das praticas em atelié.

32. A proposta do professor polivalente em Artes (PCN-Arte,

1998), entre os anos 70 e 80, era caracterizada

(A) por uma formagéo — garantida pelos curriculos das
universidades — na qual o professor de Artes passa-
va em profundidade por todas as linguagens, tornan-
do-se um artista e docente completo.

(B) pela necessidade de preencher cargos vagos de
professores da area de Ciéncias e Matematica nas
escolas de ensino fundamental, que resultou em si-
tuacdo na qual os professores de Artes ocupassem
essa funcéo.

(C) pelo procedimento de ocupagéao, via concurso publi-
co, de cargos de professores de Artes por diploma-
dos em todas as areas, independente de uma forma-
¢ao em licenciaturas ou bacharelados.

(D) pela responsabilizacao dos antigos professores de
Artes Plasticas, Desenho, Musica, Artes Industriais,
Artes Cénicas e os recém-formados em Educacgéo
Artistica em educar os alunos (em escolas de ensino
fundamental) em todas as linguagens artisticas.

(E) pela inexisténcia de cursos superiores para forma-
¢ao de professores de Artes, que levava os interes-
sados em atuar nesse campo a se formarem nos cur-
sos de Arquitetura, podendo assim, ministrar varios
conteudos.



33.

34.

“Sabemos que a arte na escola ndo tem como objetivo
formar artistas, como a matematica ndo tem como obje-
tivo formar matematicos, embora artistas, matematicos e
escritores devam ser igualmente benvindos numa socie-
dade desenvolvida. Uma sociedade s¢6 € artisticamente
desenvolvida quando ao lado de uma produc¢ao artistica
de alta qualidade ha também uma alta capacidade de
entendimento desta produgéo pelo publico. Desenvolvi-
mento cultural que é a alta aspiragdo de uma socieda-
de s6 existe com desenvolvimento artistico neste duplo
sentido”. (BARBOSA, 2012)

Para Barbosa, que busca embasar a Abordagem Trian-
gular, o que a arte na escola pretende &

(A) capacitar artistas para o circuito contemporaneo e
internacional.

(B) treinar artesdos com dominio de conteudos da
Historia da Arte.

(C) formar o conhecedor, fruidor, decodificador da obra
de arte.

(D) fomentar maior interesse na critica de arte desde o
ensino fundamental e médio.

(E) propiciar o desenvolvimento da criatividade e da livre
expressao.

Segundo Bredariolli (in: BARBOSA, 2010), a Abordagem
Triangular ndo pode ser caracterizada como um método
constituido por etapas em disposi¢cao hierarquica, mas
sim estruturada como um organismo, articulado pela inte-
racao e interdependéncia entre suas a¢des totalizadoras,
realizadas entre o professor e o aluno.

Sao essas acgoes,
(A) fazer artistico, fazer critico e fazer histéria.

(B) dominar a histéria da arte, as técnicas artisticas e a
organizacgao de exposigoes.

(C) produzir arte, escrever sobre arte e ensinar arte.
(D) conversar sobre arte, fazer arte e julgar arte.

(E) a “leitura” critica, contextualizagdo e produgéo.

35.

36.

37.

Martins, Picosque & Telles (1988) indicam os estudos de
Michael Parsons sobre apreciagéo artistica como for-
necedores de condigdes para maior entendimento so-
bre a leitura de imagens. Segundo as autoras, Parsons
constatou que a cada estagio os alunos, em relagao as
imagens, interpretam a pintura de forma mais aperfei-
¢oada que a anterior. Em cada estagio, para o autor,
uma ideia ou grupo de ideias é salientada.

S&o as ideias ou grupos de ideias apontados por Parsons:
(A) linha, forma, expressao e criatividade.

(B) cor, textura, volume e simbologia.

(C) tema, expressao, aspectos formais e juizo.

(D) imaginagao, expressao, criatividade e técnica.

(E) observagéo, analise, interpretagao e julgamento.

O design, segundo Costa (2004), demonstra o cuidado
com a aparéncia dos produtos — desde a cor até a emba-
lagem, dando-lhes um novo aspecto, que os distinguem
dos concorrentes. Assim como o marketing, que segun-
do a autora surge no mesmo momento historico, procura
tornar os produtos mais agradaveis ao olhar e ao tato na
guerra pelo consumidor.

Esse surgimento esta conectado ao contexto do desen-
volvimento industrial

no inicio do século XVIII.
no fim do século XVIII.
no inicio do século XIX.
no fim do século XIX.

na primeira metade do século XX.

A aproximacgao entre arte e industria se manifestou nédo
s6 pela producgao técnica e industrial de obras de arte
— filmes, videos, produtos televisivos e cds — como pela
incorporacdo na producdo industrial de artistas consa-
grados. Artistas plasticos famosos sao responsaveis pela
producao de estampas para camisetas até desenhos re-
produzidos em latas para sorvete. Compositores criam
jJingles e atores fazem campanhas comerciais e até poli-
ticas. (COSTA, 2004)

Para a autora, essas manifestagdes sdo denominadas
(A) arte erudita.

(B) arte aplicada.

(C) arte popular.

(D) artesanato.

(E) design.
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38. Observe a imagem.

(http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2322/a-negra)

A imagem mostra a obra “A Negra” (1926), de Tarsila do
Amaral, que, segundo Barbosa (2012) prenuncia a antro-
pofagia decretada anos depois por Oswald de Andrade.

Ainda segundo Barbosa, a obra é caracterizada por

(A) traco fluido, solto, expressionista, marcada pela sen-
sualidade masculina.

(B) definigdes formais precisas, com manchas com limi-
tes bem delineados.

(C) gestualidade feminina na constru¢do da sensualida-
de masculina.

(D) mutacdo das formas da obra, que surgem em multi-
plicidade quando o observador se movimenta.

(E) o conhecimento matematico utilizado nessa obra
pela pintora, admiradora do trabalho realizado por
Max Bill.
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39.

40.

Para Japiassu (2001), “estudos na linha de pesquisa de-
nominada teatro e educagdo exigem familiaridade com
o vocabulario e os saberes destes dois extensos e com-
plexos campos do conhecimento humano: o teatro e a
educagao. (...) No entanto, o incremento de uma literatu-
ra caracterizada como especificamente debrugada sobre
o binémio teatro-educagao s6 passara de fato a existir a
partir da segunda metade do século XIX.”

Para o autor, as origens da relagdo entre os dois campos
ja podem ser encontradas

(A) no inicio do século XX, com as novas pesquisas a
partir da psicanalise (Freud em particular) que apon-
tam para a importancia do teatro no desenvolvimento
da personalidade.

durante a implementagéo da primeira Revolugéo In-
dustrial ao final do século XVIII, quando o operaria-
do e seus lideres (em particular no contexto inglés)
exercitavam o teatro como importante ferramenta
politica.

no periodo do Barroco francés, em que filésofos en-
volvidos com o lluminismo (como Francis Bacon e
René Descartes) produziram estudos nos quais fo-
ram elaboradas metodologias a partir da relagéo en-
tre teatro e educacéo.

a partir do periodo medieval, no qual a igreja catdlica
instrumentaliza o teatro para catequizagao de indige-
nas, especificamente.

na Antiguidade Classica, na qual filésofos gregos
(como Aristoteles e Platdo) e romanos (Horacio e
Séneca, por exemplo) produziram escritos em que
foram tecidas consideracdes a respeito da relagédo
entre teatro e educacgao.

Japiassu (2001) aponta a importancia da teoria genética
do desenvolvimento, de Piaget, aliada aos saberes so-
bre a fungao terapéutica do teatro, investigada e acom-
panhada pelos experimentos psicoterapicos conduzi-
dos por J.L. Moreno (1890-1974), que abriram caminho
para a utilizagdo educativa do psicodrama aplicado ao
treinamento de pessoal em empresas e ao ensino de
conteudos extrateatrais, denominado psicodrama

(A) pedagogico.
(B) teatral.
(C) do oprimido.
(D) épico.

(E) documentario.



41.

42,

43.

Para Japiassu (2001), as implicagdes pedagoégicas da
Teoria Critica (Escola de Frankfurt) para o ensino pos-
-modernista de arte se fazem muito nitidas — embora nao
explicitas — na proposta metodolégica triangular. Para o
autor, como exemplo da perspectiva pés-modernista, as
intervengdes educacionais com a linguagem teatral pas-
sam a ser desenvolvidas, articulando-se

(A) alinguagem teatral, a linguagem da danca e o cinema.

(B) a expressividade, a experimentagéo formal e a
imaginacao.

(C) a emocéo, o conhecimento histérico e a criatividade.

(D) o fazer artistico, a apreciagéo estética e a contextua-
lizagdo socio-historica dos enunciados cénicos.

(E) os exercicios corporais, a expresséo da palavra e os
efeitos cénicos.

Ao elaborar a importancia do jogo para sua abordagem
de ensino teatral, Spolin aponta sua “forma natural de
grupo que propicia o envolvimento e a liberdade pessoal
necessarios para a experiéncia. Para a autora, as habili-
dades pessoais sdo desenvolvidas no proprio momento
em que a pessoa esta jogando, divertindo-se ao maximo
e recebendo toda a estimulacdo que o jogo tem para ofe-
recer — é este o exato momento em que ela esta verda-
deiramente aberta para recebé-las”. (SPOLIN, 2003)

Dessa forma, resulta, segundo Spolin, que os jogos

(A) atribuem aos jogadores poderes relacionais que sao
garantias de sucesso para a vida profissional.

(B) desenvolvem as técnicas e habilidades pessoais
necessarias para o jogo em si, através do proprio

ato de jogar.

impedem que os jogadores se tornem protagonistas
a partir da particularidade de suas personalidades,
mas a partir de premissas coletivas.

estabelecem os paradigmas sociais que exigem for-
magcéo e treinamento especifico, principalmente na
vida adulta.

sao um reflexo simbdlico da vida social, espelho das
relacdes entre classes sociais.

A arte produzida na Grécia da Antiguidade Classica, em
torno do século V a.C., pretendia expressar um ideal de
beleza e vida por meio de composi¢des nas quais predo-
minassem

A) harmonia, simetria, equilibrio e proporcionalidade.

(A)
(B)
(€)
(D)
(E)

emogao, vertigem, beleza e sentimentos de éxtase.
desordem, desarmonia, morbidez e agressividade.

D) velocidade, ritmo, abstragéo informal e ideais politicos.

E) racionalidade, organizacao, abstracdo geométrica e

experimentalismo.
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44. “No Brasil, no século XIX, D. Jodo foi responsavel por

45,

grandes modificagbes na arte e na cultura. Contratou
artistas franceses que constituiram a chamada missao
francesa, cuja chegada ao Rio de Janeiro ocorreu em
1816. (...) Essa reforma cultural pretendia colocar o Brasil
em compasso com a Europa e substituir o estilo artistico
desenvolvido pela Igreja Catélica durante o século XVIII.”
(COSTA, 2004)

Para a autora, o exemplo demonstra

(A) o quanto o governante, D. Jodo VI, era ilustrado,
compreendendo a necessidade de ajuste cultural
com as tradi¢cdes europeias, algo que privilegiaria a
cultura local.

o alinhamento, depois de sua conversao, do impera-
dor ao protestantismo, e os novos rumos da cultura
no Brasil.

o interesse e as habilidades artisticas do governante,
D. Jodo VI, que demonstrava, com essa missao, sua
sensibilidade.

que guerras, revolugdes, alternancias significativas
no poder politico resultam em nova linha na produ-
¢ao artistica.

o clamor publico pelos avangos artisticos e o distan-
ciamento da populagéo em relagéo aos projetos da
igreja catolica.

Os PCN-Artes (1998) apontam para a ocorréncia, desde
os anos 1920, de “varias tentativas de trabalhar a arte
fora das escolas, tais como os Conservatérios Musicais
e Dramaticos, as Escolas de Mdusica, as Escolinhas de
Arte, vivenciando, assim o crescimento de movimentos
culturais, anunciando a modernidade e vanguardas. Es-
pecificamente em relagdo ao modernismo, o documento
indica como marcante, para a caracterizagdo de um pen-
samento modernista, a ‘Semana de Arte Moderna de Sao
Paulo’, em 1922, na qual estiveram envolvidos artistas
de varias modalidades: artes plasticas, musica, poesia,
danga etc”. (PCN-Artes, 1998)

Segundo o documento, as novas concepg¢des sobre
a modernidade e o papel das artes no Brasil foram
difundidas

(A) pelo apoio dado, desde o século anterior, por institui-
¢bes de ensino e fomento de artistas, como a Acade-
mia Imperial de Belas Artes a partir de seus boletins
informativos.

em depoimentos, revistas e movimentos, como a Re-
vista Klaxon (SP, 1922), as revistas de musica Ariel
(SP, 1923), Brasil Musical (RJ, 1923) e a Revista
Nova (PA, 1923-29).

pelo alcance da midia televisiva, ja presente de
maneira precaria no pais, mas que rapidamente se
expandiu.

pela itinerancia dos eventos da Semana de 22 — tais
como exposicao, concertos e declamacao de poe-
sias — que propagou o idedrio modernista.

pela expansdo dos meios de comunicagéo de mas-
sa, implantados desde o inicio do século, que en-
fatizaram o modernismo como bandeira de um pais
novo.
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46. Segundo Costa (2004), a sociologia da arte surgiu na

Europa, bergo das Ciéncias Sociais e de importantes
manifestagbes artisticas do Ocidente. Para a autora, os
cientistas que se dedicaram ao campo procuravam

(A) classificar a arte produzida pela sociedade no que

diz respeito a sua qualidade conceitual e técnica.
(B) desvendar as relagbes entre as praticas artisticas
e outras instancias da sociedade, como a religido,
poder e classes sociais.

criar uma hierarquia a partir das linguagens artisticas
desde o século XIX que colaborasse no julgamento
de obras.

determinar as sequéncias de acontecimentos no
campo das narrativas histéricas, tendo como hori-
zonte uma narrativa universalizante sobre arte.

compreender como surge a arte e qual a sua finali-
dade, ja que esta presente em todas as sociedades
a partir de um conceito universal.

47. Observe a imagem.
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(Claudio Tozzi, O bandido da luz vermelha, 1967.
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2657/bandido-da-luz-vermelha)

v

N S ae S

Ao caracterizar a arte dos anos 1960, Costa (2004)
aponta para as rapidas alteracbes na sociedade e a
consequente renovacgéo acelerada dos estilos artisticos.
Como exemplo, indica a pop art, que pretendia contestar
a influéncia da midia na sociedade contemporanea, para
isso usando as imagens da linguagem visual da

(A) pintura académica.
(B) produgéo futurista.
(C) imprensa escrita.
(D) pintura dadaista.

(E) industria cultural.

PMAR1804/006-PEB-II-Artes-Manha
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48.

49,

Intermediando o processo de producao e apreciacéo de
arte, encontram-se, entre outros, os meios de comunica-
¢ao (as midias), que podem ser informatizados, ou nio.
Os modos de praticar e pensar a comunicagao socio-
cultural em arte mediados pelos meios de comunicagéo
(mais tradicionais, novos e novissimos), incluindo os in-
formatizados, sao por vezes contraditérios, o que impli-
ca encontrar maneiras de compreendé-los e supera-los.
(PCN-Artes, 1998)

Assim, a sugestao do documento é a de que, em sala de
aula,

(A) os professores apontem para os abusos e distorgbes

que os meios de comunicagao podem apresentar.
(B) sejam claramente indicadas as diferengas da comu-
nicagdo no campo da arte (imaginativa e ficcional) e
no campo jornalistico (que apresenta a veracidade
da noticia).

os alunos possam treinar para sua futura fungao pro-
fissional, dominando as tecnologias comunicacionais.

sejam evitados os elementos de comunicagao infor-
matizados de maneira a focar o aprendizado respon-
savel e aprofundado.

alunos e professores possam vivenciar e refletir so-
bre situagdes comunicacionais em arte e suas pro-
pagacgdes nas midias.

Para Fonterrada (2008), ao analisar os diversos momen-
tos da produgao cultural em relagéo a musica, a contribui-
¢ao especifica do romantismo foi

(A) conectar de forma densa a produg¢ao musical a lite-
ratura e poesia, de maneira a atrelar a toda cancao,
uma letra.

colocar a musica no topo da hierarquia das artes,
considerando-a arte absoluta, capaz de chegar a es-
sencia das coisas, ao espirito, ao infinito.

desqualificar a musica como linguagem fundamen-
tal e protagonista, por seu carater racionalista e
matematico.

considerar a musica como uma linguagem voltada
para o entretenimento, em especial, ferramenta para
danca.

apontar a relacdo de submissao das artes visuais
como um ilustrativo da linguagem musical.



50.

51.

52.

Para Martins, Picosque & Telles (1988), a pratica do pen-
samento musical, imaginando, relacionando e organizan-
do — intencional e expressivamente — sons e siléncios,
no continuo espago-tempo é necessaria para que os alu-
nos experienciem e desenvolvam-se na linguagem musi-
cal. Para isso, serdo utilizados materiais e recursos, tais
como os parametros do som, que sao

A) largura, altura, dimens&o e profundidade.

(A)
(B)
(€)
(D)
(E)

ritmo, melodia, tonalidade e intensidade.
improvisagéo, composi¢ao, audi¢ao e interpretagao.

D) altura, duracao, intensidade e timbre.

E) tempo, peso, diregéo e forga.

No que diz respeito ao ensino musical, os PCN-Arte
(1998), apontam, a partir dos anos 30, para projeto que
pretendia levar a linguagem musical de maneira sistema-
tica a todo o pais. Com a criagdo e supervisao da Su-
perintendéncia de Educagdo Musical e Arte do Distrito
Federal (Sema), em 1932, esse projeto difundiu ideias
de coletividade e civismo, principios condizentes com o
momento politico do Estado Novo.

Trata-se

A) do Canto Orfebnico.

(A)
(B)
(€)
(D)
(E)

da Abordagem Triangular no Ensino da Arte.
do Disciplined-Based Art Education.

D) do método Sa Pereira.

E) da abordagem de ensino musical de Hans-Joachim

Koellreutter.

Para Fonterrada (2008), a busca do valor da musica e
da educacéo musical inicia-se na Grécia, na qual, desde
o inicio da organizacao social e politica grega acredita-
va-se que a musica influia no humor e no espirito dos
cidadaos. Dessa forma, nas cidades-estados,

(A) incentivou-se a organizagao profissional dos musi-
cos no sentido de organizar suas praticas de for-
macgao e as melhores maneiras de apresentagao
daquela produgao.

restringiu-se ao maximo a possibilidade de apren-
dizado e pratica musical como forma de censurar a
manifestacao politica e a possibilidade dos artistas
liderarem movimentos de oposi¢éo ao poder vigente.

ela foi objeto de preocupagao dos governantes e ci-
dadaos, e a responsabilidade por sua organizagéo e
pela maneira de apresentagdo estava nas maos dos
legisladores.

desenvolveu-se um amplo movimento espontaneo
de valorizagdo musical, de maneira que os pro-
prios cidaddos podiam se organizar livremente para
aprender musica e apresenta-la.

a musica serviu para fomentar a rebeldia politica e
foi liderada e organizada por grupos de oposi¢ao aos
governos estabelecidos.
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53.

54.

55.

Para Marques (2012), a produgéao coreografica de Merce
Cunningham e seu pensamento artistico podem ser con-
siderados um inicio da era da danga pds-moderna, que
rompe com o pensamento vigente desde o século XVIII,
caracterizado por ser

A) subjetivo, emocional e totalitario.

(A)
(B)
(€)
(D)
(E)

racionalista, colonizado e antimoderno.
pos-colonialista, decolonizador e descolonizante.

D) globalizante, universal e totalizante.

E) nacionalista, modernista e politicamente independente.

Marques (2012) indica como caracteristica da danca de
Isadora Duncan

(A) o interesse no ferramental tecnoldgico.

(B) a articulagdo com os meios de comunicagéo de mas-
sa, imprensa e radio.

(C) a énfase na expressividade e no sagrado.

(D) a pratica de distanciamento critico, similar as propos-
tas de B. Brecht.

(E) uma postura antinatural, aproximada a estética das
maquinas.

Segundo os PCN-Arte (1998), na primeira metade do sé-
culo XX, “as atividades de teatro e danga ndo estavam
incluidas no curriculo escolar como préticas obrigatdrias,
e somente eram reconhecidas quando faziam parte das
festividades escolares na celebragdo de datas como Na-
tal, Pascoa ou Independéncia, ou nas festas de final de
periodo escolar’. Ainda segundo o documento, o teatro
era tratado com a Unica “finalidade de apresentagédo, na
qual os alunos decoravam os textos, e os movimentos
cénicos eram marcados com rigor. Apesar da rigidez ges-
tual e vocal dessa atividade, a relagdo com a plateia era
de alguma forma contemplada, tanto que se privilegiava
a aprendizagem da dic¢éo”.

No caso da danga, o documento indica que era

(A) regida por regras e organizada sobre coreografias
fixas, reportando-se, algumas vezes, as festividades
regionais.

(B) privilegiada como uma maneira de valorizar a identi-
dade brasileira em momento da chegada de imigran-

tes ao pais.

ignorada em todos os momentos, j& que as praticas
de ensino de danga, nesse momento e mundialmente,
ndo apresentavam uma sistematizagéo educacional.

amplamente exercitada como atividade extracurri-
cular, ja que dancar socialmente era uma atividade
privilegiada pelas elites.

oferecida apenas em escolas publicas como forma
de aproveitamento das manifestagdes folcléricas e
nao naquelas nas quais estudavam as elites.
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56.

57.

Para os PCN-Arte (1998), “com o intuito de ajudar os alu-
nos a pensar e agir de maneira responsavel com o corpo
e a sexualidade, ha processos artisticos e estéticos que
podem ser trabalhados nas aulas de Arte”.

Nesse contexto, o documento indica

(A) reforcar os parametros da tradicao da cultura genui-
namente brasileira, apoiando o alinhamento que os
alunos possam ter com essas praticas tradicionais,
caso seja essa sua opgao.

pensar criticamente os conceitos e preconceitos que
se manifestam sobre: semelhangas e diferengas nas
preferéncias e nas rejeigbes relativas ao gosto e es-
colhas pessoais, por exemplo, de vestuarios, embe-
lezamentos, manifestagbes corporais de homens e
de mulheres, em diversas idades, etnias e épocas,
presentes na arte e no cotidiano.

estimular o pensamento e préticas arrojados que re-
futam toda e qualquer tradigdo no sentido de desen-
volver novas posturas mais alinhadas com as trans-
formagdes culturais e tecnologicamente avangadas.

separar os alunos a partir de suas visées de mundo
e, sO entao, trabalhar ressaltando as opg¢des mais
tradicionais e mais contemporaneas em relagéo as
responsabilidades com o corpo e a sexualidade.

que se trabalhe contelidos que ndo tratem das ques-
tdes sobre o corpo e a sexualidade mesmo no ambi-
to da disciplina Danga, de maneira que esse debate
se configure fora da escola, lugar no qual essa ques-
tdo tem mais importancia.

Marques (2012) aponta que & por meio de nossos cor-
pos, dangando, que os sentimentos cognitivos se inte-
gram aos processos mentais e que se pode compreen-
der o mundo de forma diferenciada, ou seja, artistica e
estética.

Segundo a autora, a danga na escola torna-se distinta de
um baile de carnaval ou de um ritual catartico, resultando
na necessidade de

(A) aprofundar no contexto escolar o contato com a dan-
¢a erudita, ja que o carnaval é uma pratica de danga
constante.

valorizar as praticas populares e o desenvolvimento
a partir do folclore, em detrimento do conhecimento
erudito em danca.

treinar sistematica e frequentemente a danga, obe-
decendo a roteiros coreograficos estabelecidos,
proporcionando desenvolvimento cognitivo.

propiciar o desenvolvimento na linguagem da danga,
no dmbito publico, na rua, considerado o mais legiti-
mo e verdadeiro, e ndo no ambiente escolar.

tornar o corpo que danga e o corpo na danga uma
fonte de conhecimento sistematizado e transfor-
mador.
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58.

59.

Para Marques (2012), Rudolf Laban, na Inglaterra, e Mar-
garet H'Doublet, nos Estados Unidos, foram, no inicio do
século XX, as influéncias mais significativas na criagéo
e difusdo dos discursos e praticas da danga criativa em
ambito internacional que até os dias de hoje tratam de
unificar o ensino de danga para criangas. Para a autora,
ambos estdo profundamente enraizados na filosofia da
danga moderna do inicio do século, que acredita que

(A) a racionalidade caracteristica do mundo ocidental
organiza o pensamento artistico, explicando assim
a proliferacao de metodologias de ensino de arte.

(B) a expressao artistica € baseada nos parametros
cientificos no que diz respeito aos estudos sobre as

possibilidades do corpo para a danga.

os ideais de expressao interior e a emoc¢ao huma-
na sado entendidos como os principios edificantes da
criacao artistica.

ndo ha elementos universais nas diferentes lingua-
gens artisticas, sendo o contexto a maior fonte de
elaboragao de suas praticas.

a arte deve obedecer a um protocolo normativo
que respeite as tradicbes da elaboragao artistica
ocidental.

Na selecao de conteudos em dancas no contexto escolar,
Marques (2012) questiona a respeito de que modalida-
des a escola poderia incorporar e sugere a improvisagao
e composigao coreografica como conteudos.

Para a autora, essa escolha se deve porque

(A) é preciso capacitar os alunos do ensino fundamen-
tal e médio a realidade do mercado de trabalho, que
exige coreografos.

(B) improvisar e compor sao a base de uma pratica em
dancga voltada ao entretenimento, permitindo ao alu-

no uma nogao clara de circuito artistico.

existe a dificuldade do aluno brasileiro, constatada
por varios estudos, com determinadas coreogra-
fias mais tradicionais, o que seria contornado pela
improvisagao.

esses sao 0S processos que mais permitem aos alu-
nos experimentar, sentir, articular e pensar a arte
como criadores e sujeitos do mundo.

essa escola contornaria as precarias condigdes de
ensino da danga nas escolas, nas quais os ambien-
tes adequados como salas com espelhos e barras
nao sdo uma realidade.



60. Ao observar uma danga indigena, um estudante, mo-
rador da cidade, estabelece contato com um indio que
pode revelar mais sobre o valor e a extensao de seu uni-
verso do que apenas uma explanag¢ao sobre os ritos nas
comunidades indigenas. E viceversa. (PCN-Artes, 1998)

Essa conclusao deriva da premissa de que arte

(A)

€ um conhecimento que permite a aproximagao en-
tre individuos, mesmo os de culturas distintas, pois
favorece a percepgao de semelhangas e diferengas
entre as culturas, expressas nos produtos artisticos
e concepgdes estéticas, em um plano diferenciado
da informagéo discursiva.

€ um conceito universal que é encontrado em todas
as culturas e em todos os tempos, servindo para que
as pessoas compreendam que fazem parte de um
mesmo grupo coletivo, sem diferengas.

serve para o contato com culturas primitivas e pré-
-histdricas de forma inteligivel e sem palavras, que
caracterizam o aprimoramento civilizatério. Sendo
assim, seu treino no ambiente escolar € importante
para a ampliagao de horizontes culturais.

estimula as emogdes e os elementos subjetivos dos
individuos, permitindo que compreendam o mundo
sentindo-o e nao elaborando conceitos a partir dele.

colabora, no sentido de demarcar as diferengas
culturais, e permite a percepgao dos avangos em
termos de técnicas e elaboragdes artisticas.
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